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Szanowni Panstwo

Park Kultury Ludowej w Kuligowie, potocznie nazywany Skansenem w Kuligowie nad
Bugiem, jest bardzo dobrym przykladem wspolpracy pomiedzy akademiq a prywatnym ko-
lekcjonerem - zalozycielem prywatnego muzeum. Owocem tej wspolpracy, jest miedzy
innymi publikacja, ktora Panstwu przedstawiamy. Zachecam wszystkich kolekcjonerow ar-
tefaktow etnograficznych do korzystania z wiedzy 1 doswiadczenia pracownikow Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego. Nasi abolwenci sq bardzo
dobrze przygotowani do podejmowania wyzwan zwigzanych z zakladaniem muzeum, orga-
nizacja imprez kulturalnych oraz merytorycznego wspierania wszelkich dziatlan o charakte-
rze medialnym i promocyjnym. Integrowanie srodowiska prywatnych kolekjonerow z profe-
sjonalnymi etnologami i konserwatorami zabytkow uwazam za bardzo dobre posuniecie

1 zapewniam otwartoSc¢ ze strony reprezentowanej przeze mnie instytucji dla podobnych
dzialan w przyszlosci.

Anna Malewska-Szalygin
Dyrektor IEIAK UW



Wprowadzenie

Przedstawiam Panstwu dilugo oczekiwana ksiazke prezentujaca efekty
spotkania wtascicieli prywatnych muzedow etnograficznych z calej Polski
ze Srodowiskami akademickimi specjalizujacymi sie¢ w ochronie dziedzictwa
kulturowego. Okazjg do tego niecodziennego spotkania byt I Ogoélnopolski
Zjazd Kolekcjonerow Kultury Wsi 1 Malych Miast zorganizowany przez Insty-
tut Etnologii 1 Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego (IE1AK
WH UW), Fundacje Dziedzictwo Nadbuzanskie, Oddzial Mazowiecki Stowa-
rzyszenia Konserwatorow Zabytkow (SKZ) oraz Lokalna Grupe Rybacka
Zalew Zegrzynski. Zjazd odbyt sie w dniach 21-22.09.2013 roku w Parku Kul-
tury Ludowej w Kuligowie, powszechnie znanym jako Skansen w Kuligowie
nad Bugiem. Niniejsza publikacja, z roznych przyczyn, nie zawiera wszyst-
kich wystapien zjazdowych, postaram sie tutaj zrelacjonowac po kroétce prze-
bieg calego spotkania wraz z odniesieniami do poszczegolnych artykutow.

Ceremonie otwarcia Zjazdu oznajmil huk armatni, a uswietnilo ja przecie-
cie wstegi w wiacie rybackiej, przez Karoline - wnuczke Wojciecha Urmanow-
skiego (wlasciciela skansenu w Kuligowie) oraz rodowitego kuligowianina —
Janusza Dabrowskiego. Wiata, byla swiezo wybudowanym obiektem na tere-
nie Skansenu, powstalym by promowac rybotowstwo srodladowe. Po przywi-
taniu gosci, glos zabral prof. Jacek Weiss (wiceminister kultury w rzadzie Je-
rzego Buzka) oglaszajac wyroznienia nadane przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego za zashugi dla kultury polskiej. Po nim glos zabrata Anna
Malewska-Szatygin, dyrektor IEiAK UW, ktora poprzez krotkie omowienie po-
siadanych przez Instytut osiagniec¢ zachecala kolekcjonerow do wspolpracy.

Wyklad inaugurujacy spotkanie wyglosit Wlodzimierz Medrzecki z Insty-
tutu Historii im. Tadeusza Manteuffla Polskiej Akademii Nauk (artykul na
jego podstawie znajda Panstwo na str. 8). Jego stowa skierowane do kolekcjo-
nerow 1 przybylych dziataczy samorzadowych nadaty ton, pedtrzymany
w pozniejszych wystapieniach, wskazujacy na wysoka wartosc prywatnych

muzeow dla zachowania i1 promowania lokalnego dziedzictwa kulturowego oraz potrzebe
utworzenia ciala zrzeszajacego zbieraczy, mogacego zadbac o ich wspolne interesy. Nie
zabraklo w nim rowniez umocowania zjawiska kulturowego, jakim jest kolekcjonerstwo
kultury wsi 1 malych miast w kontekscie historii spolecznej Polski tak przed, jak 1 po
1989 roku. Wyklad znakomicie wprowadzit stuchaczy w klimat kolekcjonerstwa 1 przygo-
towal grunt pod wystapienia kolekcjonerow.

Dziesieciu, z calej Polski, zaprezentowalo swoje placowki oraz wspolna pasje w naj-
bardzie) atrakcyjny, multimedialny sposob — barwne opowiesci o swoich przedsiewzie-
ciach ilustrujac zdjeciami, filmami, tomami poezji, albumami i folderami rozdawanymi
stuchaczom. Wystapili:

Zdzistaw Bziukiewicz - Muzeum Kurpiowskie w Wachu (str. 12)

Andrzej Kongiel - Muzeum Etnograficzne w Prostyni (juz nieistniejace)

Przemyslaw Rogal - Prywatny Skansen Pszczelarstwa 1 Rolnictwa w Wasowie
Krzysztof Jedrzejek - Skansen na Jedrzejkowce w Laskowej (str. 195)

sp. Marnian Pozorek - Warszawskie Muzeum Chleba

Stanistaw Jachymek - Zagroda Guciow

Wojciech Brzozowski - Muzeum Ludowe Rodziny Brzozowskich w Sromowie (str. 18)
Janusz Borkowski - Muzeum Techniki Rolnicze] i Gospodarstwa Wiejskiego w Redeczu
Krukowym (str. 20)

Aleksander Puszko - Muzeum Mazurskie w Owczarni (str. 23)

Marek Purwin - Kolekcja Sztuki Afrykanskiej w Wigzownej (str. 25)

Nie zabraklo momentéw przepelnionych emocjami — radosnych, refleksyjnych, wzru-
szajacych, dajacych do myslenia. Wspolnym mianownikiem sobotnich wystapien byla
cheC¢ poznania 1 nawigzania wspolpracy z innymi podobnie czujacymi 1 myslacymi
ludzmi. W trakcie wystapien przebijata sie che¢ powotania do zycia stowarzyszenia zrze-
szajacego prywatne skanseny, ktore to mogloby pomoc w problemach dotykajacych ko-
lekcjonerow w ich dziataniach. —



Miedzy innymi tych problemow dotyczyly badania Fundacji AriAri z Byd-
goszczy, o ktorych opowiadata Anna Czyzewska ze Stowarzyszenia Pracownia
Etnograficzna Jej wystapienie wzbogacone analizami naukowymi mialo na
celu zachecenie do smielszych dzialan promocyjnych w Internecie (str. 35).
Wywolalo ono dyskusje na temat udostepniania zbiorow za posrednictwem
nowoczesnych mediow. Kolekcjonerzy wyrazali swoje watpliwosci co do digi-
talizacji calosci zbiorow 1 ich udostepniania online podczas gdy Prelegentka,
powolujac sie na wyniki badan, udowadniala ze nie nalezy sie tego obawiac,
bo przynosi to wymierne korzysci. Bylo to ostatnie wystapienie tego dnia. Na
pomyslach i1 rozwigzaniach problemow skupic miatl sie drugi dzien Zjazdu
a sobota, poza prezentacjami 1 wykladami, upiyneta pod znakiem licznych
atrakcji dla ttumnie zgromadzonych gosci. Kiermasz jadta, wyrobow kowal-
skich, bizuterii, ceramiki artystycznej, tkanin, miodu i produktow regional-
nych uzupeilnialy pokazy kowalstwa 1 garncarstwa oraz malowanie twarzy
najmlodszym zjazdowiczom. Dzien zakonczyl wystep Towarzystwa Gospodyn
Wiejskich ,Nadbuzanki” — ktory odgonit chtod wrzesniowego wieczoru.

Niedziela byla dniem poswieconym wymianie pogladow oraz konsulta-
cjom z fachowcami z zakresu muzealnictwa, etnografii, promocji dziedzictwa
oraz konserwacji zabytkow. Kolekcjonerzy, po raz pierwszy w historii, mieli
mozliwos¢ podyskutowania o swoich problemach nie tylko we wilasnym
gronie, ale tez z osobami znajacymi liczne mozliwosci ich rozwigzywania.
Wsrod wystapien tego dnia nie zabraklo przychylnej kolekcjonerom instytucji
samorzadowe] - udanymi pomystami na promocje zbiorow podzielila sie
Jolanta Boguszewska dyrektor Powiatowego Centrum Dziedzictwa 1 Tworczo-
sci1 w Wolominie (str. 38). Etnografowie z IEIAK UW przedstawili praktyczne
dzialania pomocowe realizowane w prywatnych skansenach. Ewa Nizinska
przyblizyla dziatalnosc Kola Naukowego Antropologii Rzeczy 1 Muzealnictwa
(str. 29), od ktorego Kolekcjonerzy moga liczy¢c na pomoc w inwentaryzacji
zbiorow, tworzeniu ekspozycji 1 promocji internetowej. Ponad godzinna dys-
kusja wywigzala sie dzieki wystapieniu dr Katarzyny Waszczynskie] poswie-
conemu rejestrowaniu kolekcji, jako muzeow oraz wiazacych sie z tym przy-
wilejach 1 obowiazkach. Pytanie — czy rejestrowac muzeum w MKiDN pozosta-
lo bez jednoznacznej odpowiedzi, zbyt wielkie roznice wystepuja pomiedzy po-
szczegolnymi prywatnymi skansenami aby mozna bylo jednoznacznie stwier-
dzi¢ prawidlowosc takiego kroku. Przed przerwa obiadowa uczestnikow cze-
kala egzotyczna niespodzianka — Anna Stepien zabrala nas w daleka podroz
do Indonezji, przedstawiajac tajemnicze rytualy miejscowych.

Po obiedzie dyskusja rozgorzata na nowo, za sprawa wystapien cztonkow SKZ,
w tym Jerzego Szalygina prezesa Oddzialu Mazowieckiego SKZ, ktory opowiedziat
o dzialalnosci Stowarzyszenia 1 goraco namawial do powotania takowego przez
Kolekcjonerow. Konserwatorzy Juliusz Wendlandt 1 Malgorzata Rzepecka przybli-
zyli kolekcjonerom prawo ochrony zabytkow od strony organizacji instytucji zaj-
mujacych sie jego egzekwowaniem, wyjasnili zawitlosci rejestrowania zabytkow
oraz roznice pomiedzy ochrona muzealng a konserwatorska. Po zagadnieniach
prawnych 1 teoretycznych przyszia pora na zagadnienia praktyczne, przedstawio-
ne w ramach ,konserwatorskiego ABC”. Prelegenci w przystepny 1 widowiskowy
sposob doradzali, jak samodzielnie radzic sobie ze zniszczeniami zabytkow,
oraz w jakim momencie zwrocic sie o pomoc do specjalisty, czyli krotko mowiac -
co mozna zrobi¢ samemu, a czego absolutnie nie probowac. Katarzyna Braun -
przewodniczaca Sekcji Mlodych Konserwatorow SKZ, opowiedziala o zagroze-
niach, jakie czyhaja na eksponaty 1 obiekty drewniane (str. 41). Natalia Pawlow-
ska przyblizyla zagadnienia murarsko-tynkarsko-rzezbiarskie czyli zreferowata
konserwacje obiektow kamiennych, ceramicznych 1 zastosowanych przy nich
spoin (str. 48). Nielatwe zadanie mial przed soba Janusz Mroz (str. 45), ktory
w dtugim wystapieniu zalecal nie ingerowanie na wlasna reke w metalowe ekspo-
naty, ilustrujac to przykladami z kraju 1 ze swiata. Podobnie jest w przypadku
malarstwa, o czym przekonywala Zuzanna Soinska-Szozda (str. 54). Zjazd zakon-
czylo wystapienie Joanny Sielskie) - fachowca w dziedzinie zachowywania 1 na-
prawy eksponatow wykonanych z tkanin (str. 51). Wszyscy prelegenci zaczynali
w swych wystapieniach od przywolania podstawowe)] zasady konserwatorow
Primum non nocere czyli ,Po pierwsze — nie szkodzic”, goraco namawiajac stucha-
czy do zasiegania opinii fachowcow z SKZ zanim cos zrobia, bo czesto z pozoru
drobne czynnosci moga bardzo zaszkodzic lub bardzo pomaoc.

Podsumowujac Zjazd chce zwrocic Panstwa uwage na fakt, ze wlasciciele pry-
watnych skansenow 1 muzeow etnograficznych natrafiaja w swojej dziatalnosci na
liczne problemy. Niektore wynikaja z braku uregulowan prawnych lub ich niepre-
cyzyjnosci, czasem z niecheci innych osob 1 instytucji, a przede wszystkim
z braku srodkow 1 duzych trudnosci z ich pozyskiwaniem. Pomyst wychodzenia
na przeciw tym trudnosciom za sprawa zawlazania stowarzyszenia nie zakonczyt
sie powodzeniem. Roznice pomiedzy poszczegolnymi przedsiewzieciami oraz ich
prawnymi formami egzystencji okazaly sie niemozliwe do przezwyciezenia. Zawia-
zal sie jednak nieformalny ruch kolekcjonerow, ktory przyczynil sie do wymiany
eksponatow oraz uratowania kolekcji Andrzeja Kongiela z Prostyni, co nalezy po-
strzegac, jako pozytywny prognostyk na przysziosc. —



Niecodzienna, nowatorska forma niniejsze] publikacji, jest odpowiedzia
na zapotrzebowanie ze strony prywatnych muzeow, aby materiaty pozjazdo-
we byly dostepne jak najszerszej grupie odbiorcow. Tradycyjne medium,
ograniczone wielkoscig nakladu nie spelniloby tych oczekiwan, stad podsta-
wowg forma ksigzki jest wersja elektroniczna. Majac nadzieje, ze taka forma
przypadnie Panstwu do gustu zachecam do zapoznania sie z jej trescia. Za-
checam takze do odwiedzenia Skansenu w Kuligowie oraz polubienia profili
na portalach spolecznosciowych:

Skansen w Kuligowie: https:/ /www.facebook.com /skansen.kuligow

[EIAK UW: https:/ /www.facebook.com/ieiak

Oddziat mazowiecki SKZ: https:/ /www.facebook.com /SKZMazowsze

Pomystodawca, organizator, redaktor

Jacek Zukowski

Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Warszawskiego


https://www.facebook.com/skansen.kuligow
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Skanseny i muzea prywatne
w krajobrazie
polskich placowek kultury



Wlodzimierz Medrzecki

Prywatny skansen - instytucja kultury wsi polskiej

1

Prywatne kolekcjonerstwo elementow kultury materialnej wsi w Polsce
ma dawna metryke. Wydaje sie, ze za praojca tego zwyczaju mozna uznac
Adama Chetnika, ktorego indywidualna pasja zadecydowala o powstaniu
skansenu w Nowogrodzie nad Narwia. Ruch, swiadectwo dzialania ktorego
mozemy obserwowac dzisiaj, zaczal rozwijac si¢ w latach 70. XX wieku.
Bardzo szybkie przemiany gospodarcze 1 cywilizacyjne Polski po drugiej
wojnie swiatowe] doprowadzily do zarzucenia wielu powszechnych dotad
technik uprawy ziemi 1 rozmaitych czynnosci zwigzanych z prowadzeniem
gospodarstwa rolnego a takze do rezygnacji z niemal wszystkich tradycyj-
nych elementow wyposazenia domu mieszkalnego. W pierwszym etapie
pralka ,Frania” zastapila tarke 1 balie, w drugim - pralka automatyczna wy-
parta wyzymaczke na korbke, bedaca czescia wyposazenia ,Frani”. Wiek-
szosc¢ starych budynkow, sprzetow gospodarskich, elementow wyposazenia
domu, odziezy, przedmiotow codziennego uzytku rozpad!la sie lub znalazla na
smietniku, jednak sporo trafilo na strychy lub do kata w oborze czy stodole.

Odchodzenie w przesztosc calej formac)i kulturowej sklonilo niektore
osoby 1 srodowiska do staran o uchronienie od zniszczenia przynajmnie]
okruchow dawnego swiata. Tendencja ta byla szczegolnie silna w odniesieniu
do kultur 1 spotecznosci mniejszosciowych — czego przykladem moga byc Ka-
szubi 1 Lemkowie. W przypadku Lemkow sygnalizowany proces zalamania
kultury tradycyjnej nastapit wczesniej, wiec 1 pierwszy prywatny skansen
w Zyndranowe] powstal juz w 1968 roku. Jego inicjatorem byt mieszkajacy
tam Teodor Gocz. Imponujacy wzrost aktywnosci srodowisk lemkowskich
oraz towarzyszace mu zyczliwe wsparcie ze strony czescl inteligencji polskiej

zaowocowato powstaniem kilku niezaleznych od panstwa osrodkow muzealnych
o charakterze kolekcji/skansenow prywatnych chetnie odwiedzanych przez
Lemkow z calego swiata, ale tez licznych na Podkarpaciu turystow. Prywatne ko-
lekcje staly sie w tym przypadku instytucjami odgrywajacymi ogromna role, rzecz
mozna ideologiczna.

Inny czynnik decydujacy o zakladaniu prywatnych kolekcji 1 skansenow —
to chec ratowania cennych niekiedy elementow dziedzictwa kulturowego, ktorymi
nie mogly, lub nie chcialy zajac sie instytucje panstwowe lub samorzadowe.

Tu chyba mozna szukac genezy skansenu w Bialowiezy, powstalego w 1983 roku
z inicjatywy profesora Anatola Odziejewicza. Byl on, moze nadal jest, swego ro-
dzaju Atlantyda, w ktorej spora grupa osob nalezacych do roznych swiatow

1 pokolen polaczyla sie we wspolnym dziataniu nie tylko dla przywrocenia swiet-
nosci zespolowi budynkow i1 eksponatow, ale takze wykreowaniu alternatywnego
w stosunku do otaczajace] rzeczywistosci, wlasnego swiata.

Juz w latach 70. pojawily si¢ inicjatywy, w ktorych zabiegl na rzecz ratowania
dziedzictwa kulturowego tacza sie z dzialalnoscig komercyjna — pozwalajaca na fi-
nansowanie programu kulturalnego. Za przyklad moze tu stuzyc tzw. zywy skan-
sen ,Pastewnik” w Przeworsku. Realizacje pomystu inzyniera Stanislawa Zuka
rozpoczeto w 1976 roku. W chwili obecnej w sklad skansenu wchodza budynki
m.in. domow mieszkalnych, zajazdu, dworku szlacheckiego oraz dawna siedziba
Uniwersytetu Ludowego w Gaci Przeworskiej. Czesc pomieszczen w wymienio-
nych budynkach posiada pokoje hotelowe dostosowane do wspolczesnego stan-
dardu, sale w innych, wykorzystywane sg jako miejsca restauracyjne, balowe, lub
konferencyjne. —

]



Do wzmocnienia ruchu prywatnego kolekcjonerstwa przyczynil sie sier-
pien 1980 i1 dokonujacy sie za jego sprawa powrot do pozytywnej oceny roli
chlopow 1 wsi w zyciu naszego kraju. Strajk w Ustrzykach w poczatku 1981
roku 1 szybki rozwoj Solidarnosci Rolnikow Indywidualnych sprawil, ze dla
coraz wiekszej czesci Polakow wies 1 jej kultura oraz tradycja przestawaly byc
traktowane jako ,obciach”, a coraz czesciej stawaly sie przedmiotem zyczliwe-
go zainteresowania. Postepujacy wowczas, mimo wszelkich komplikacii
proces odzyskiwania podmiotowosci spoleczne] zaowocowal miedzy innymi
coraz liczniejszymi inicjatywami kulturalnymi, w tym tworzeniem prywatnych
kolekcji dziedzictwa kulturowego wsi. Najczesciej byty to indywidualne dziala-
nia zwigzane z jednym budynkiem lub obejsciem, czesto skltadaniem pozyska-
nych przedmiotow w dawnej stodole, czy szopie.

Takiemu prywatnemu kolekcjonerstwu sprzyjat tez upowszechniajacy sie
zwycza] przejmowania opuszczanych wiejskich domow 1 obejsc przez ,miesz-
czuchow”, ktorzy tworzyli sobie w ten sposob miejsce wypoczynku od wiej-
skiego zgietku. Jedna z konsekwencji zamieszkania w wiejskiej chacie bylo
zainteresowanie dawnag kulturg chlopska.

Jeszcze jednym waznym elementem sprzyjajacym rozwojowl indywidual-
nych 1nicjatyw na rzecz ochrony wiejskiego dziedzictwa kulturowego byl
rozwo] zainteresowan ekologicznych. Cywilizacja chlopska funkcjonowata
w Scisle] symbiozie ze srodowiskiem, ingerowala w nie w stosunkowo niewiel-
kim stopniu i opierala sie na rozwigzaniach, w ktorych wykorzystywano natu-
ralne cechy 1 wlasciwosci dostepnych w otaczajacej przestrzeni materiatow -
oczywiscie do nastania mechanizacji rolnictwa. Thumaczy to zainteresowanie
osob 1 srodowisk nastawionych proekologicznie dla kolekcjonowania 1 ekspo-
nowania przedmiotow 1 rozwigzan stosowanych w zyciu tradycyjnej wsi, jako
wskazowki ulatwiajace] budowe stylu zycia alternatywnego wobec cywilizacji
przemyslowej 1 robienia wszystkiego za pomoca narzedzi wyposazonych
w silnik elektryczny lub spalinowy.

Lata 90. 1 kolejna faza przemian cywilizacyjnych na wsi zaznaczyla sie
miedzy innymi zaglada zdecydowane] wiekszosci stojacych dotad drewnia-
nych lub glinianych budynkow mieszkalnych i gospodarczych, wraz z ich za-
wartoscia oraz przechowanymi w nich artefaktami. Czesc z nich wykorzysta-
no jako elementy wystroju domu lub obejscia (w niemalym stopniu pod wply-
wem wzorow podpatrzonych podczas pracy zagranica — wozy drabiniaste jako
konstrukcja do ustawienia kompozycji kwiatowej, drewniane kola na scia-
nach koryta i beczki w charakterze donic na kwiaty etc.), czesc trafila do
obrotu kolekcjonerskiego.

2

Wydaje sie, ze w ostatnim cwiercwieczu kontynuowane sa glowne nurty pry-
watnego kolekcjonerstwa 1 muzealnictwa uksztaltowane w latach 70. 1 80.,
a wiec:

a) dzialania na rzecz ochrony dziedzictwa kulturowego 1 wzmocnienia tozsamosci
kulturowej grupy etnicznej, regionalnej, konkretnego srodowiska lokalnego

b) tworzenie wlasnej, odrebnej ekumeny, ktorej materialnym wystrojem sa ele-
menty dawnej kultury wiejskiej (niekoniecznie ludowej, bo w gre wchodza tez
stare rowery, maszyny do szycia, kieraty etc.)

c) wykorzystanie powszechnej obecnie afirmacji kultury tradycyjnej dla uatrak-
cyjnienia tworzenia oferty turystycznej (nie tylko agroturystyki, ale tez np. ga-
stronomii)

d) podkreslanie swojego zwiazku z lokalna tradycja kulturowa

e) afirmacja 1 propagowania wartoscli ekologicznych, ktorych ucielesnienie do-
strzega sie w stylu zycia codziennego 1 modelu gospodarki tradycyjnej wsi.

Oczywiscie wszystkie wymienione motywacje musza miec jeszcze jedna mega-
przyczyne — pasje kolekcjonerska.

3

Juz samo wyliczenie motywacji sklaniajacych do tworzenia prywatnych skan-
senow 1 kolekcji ukazuje, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem o potencjalnie
bardzo istotnym znaczeniu spolecznym i kulturowym. W mniej lub bardziej sfor-
malizowanych kolekcjach 1 muzeach prywatnych zostal zebrany, a tym samym
ocalony od natychmiastowego zniszczenia ogromny zasob roznorodnych elemen-
tow dziedzictwa kulturowego. Do tego wtasciciele kolekcji 1 muzeow prywatnych
dysponuja duzym zasobem rzetelne] wiedzy o pochodzeniu przedmiotow zebra-
nych w kolekcji, a takze znajq lub znali osoby, ktore potrafily lub potrafia sie nimi
postugiwac. —



Jednoczesnie kolekcjonerstwo prywatne, jako zjawisko spoleczne
ma szereg problemow, z ktorych na plan pierwszy wybijaja sie:
-bardzo czesto nieokreslony status prawny kolekcji, co sprawia, ze sSmierc lub
rozmaite osobiste problemy wtasciciela mogg oznaczac likwidacje placowki
1 zniszczenie eksponatow,
-brak fachowego wsparcia dla porzadkowania, opisywania i1 katalogowania
zbiorow, ale takze profesjonalnego doradztwa w zakresie organizacji ekspozy-
cji oraz marketingu,
-koniecznosc¢ ponoszenia z roku na rok coraz wiekszych nakladow na zabez-
pleczenie, konserwacje 1 renowacje zgromadzonych eksponatow. To, ze zosta-
ly one uchronione od natychmiastowego zniszczenia, nie zatrzymalo niszczy-
cielskiego oddzialywania czasu. Aby prywatne kolekcje 1 muzea nie oznaczatly
jedynie odroczenia rozpadu elementow dziedzictwa kulturowego — konieczna
jest systematyczna 1 fachowa konserwacja.

Wskazane problemy wydaja sie nie tylko powazne, ale i1 calkiem realne.
Konieczne jest wiec podjecie dziatan, ktore beda w stanie odwrocic wynikaja-
ce z nich zagrozenia. Wydaje sie, ze warunkiem powodzenia zabiegow na
rzecz ochrony 1 rozwoju prywatnej inicjatywy muzealnicze] jest przekonanie
wielkich tego swiata, ze kolekcje 1 muzea prywatne realizuja zadania spotecz-
ne na tyle wazne, iz powinny byc one trwalym elementem infrastruktury kul-
turalnej Polski, a tym samym uzyskac stale wsparcie organizacyjne, meryto-
ryczne 1 finansowe instytucji publicznych oraz niepublicznych.

Warunkiem powodzenia jakichkolwiek dalekosieznych dzialan jest posia-
danie sprawnej, posiadajacej solidne zaplecze spoleczne struktury organiza-
cyjnej, jaka jest tworzacy sie oddolny ruch kolekcjonerski. Wydaje sie, ze wla-
snie on powinien stac sie forum, na ktorym warto pokusic sie o przygotowa-
nie perspektywicznego planu dziatania, w ktorym roznorodne zabiegi podpo-
rzadkowane bylyby osiagnieciu celu glownego — czyli uczynienia z kolekcji
1 muzeow prywatnych trwalego elementu infrastruktury kulturalnej Polski,

Dzialania srodowiska powinny iS¢ w dwoch rownoleglych kierunkach.
Pierwszy - skierowany na zewnatrz powinien stuzyc¢ promowaniu kolekcji
i skansenow oraz poszerzaniu ich mozliwosci ekspozycji 1 prezentacji dorob-
ku. Nalezy podkreslac, ze setki, rozrzuconych na terenie catego kraju, pry-
watnych muzeow eksponujacych elementy dziedzictwa kulturowego wsi sta-
nowig ogromny kapital kulturowy.

Drugi kierunek, to wykorzystywanie potencjatu kulturowego i edukacyjne-
go zasobow muzeow prywatnych w poglebianiu wiedzy 1 zrozumienia dla rodzi-
mych tradycji kulturowych wsrod mtodych pokolen Polakow oraz zaintereso-
wanych kultura polska turystow zagranicznych.

Zbiory znajdujace sie w kolekcjach 1 muzeach prywatnych materialnego
dziedzictwa kulturowego wsi polskie] tworza wazny element ogolnonarodowej
skarbnicy dziedzictwa kulturowego. Nalezy przekonywac,
ze dawne wiejskie budownictwo drewniane, sprzety gospodarskie 1 domowe,
wytwory nieprofesjonalnych artystow ludowych etc. sa takim samym zabyt-
kiem, jak profesjonalne malarstwo, rzezba, czy inne artefakty ,kultury wyso-
kie]” dawnych epok 1 na rowni z nimi wymagaja profesjonalnej ochrony. Powin-
no stac sie oczywiste dla wszystkich, ze do przeszlosci naleza czasy, w ktorych
wykonane tradycyjna technika narzedzia drewniane lub sprzety domowe byly
czyms wystepujacym masowo 1 ich profesjonalna konserwacja byla nieuzasad-
niona ekonomiczne. W poczatku XXI wieku coraz czesciej grozi nam sytuacja,
w ktorej zniszczenie jakiegos artefaktu kultury ludowej moze oznaczac, iz stra-
cilismy ostatni egzemplarz konkretnej formy kulturowej. Wydaje sie przy tym
konieczne bardzo mocne podkreslanie, ze obecny ,boom” prywatnych kolekcji
1 muzeow kultury wiejskiej jest wynikiem szczegolnego
(opisanego w pierwszej czesci artykutu) splotu okolicznosci, 1 jezeli nie zostanie
on odpowiednio wsparty — zakonczy sie w ciagu kilkunastu lat.

Zebrany w muzeach prywatnych kapital kulturowy powinien by¢ w sposob
systematyczny wykorzystywany w procesie edukacji mlodych pokolen obywa-
teli Polski. Zawirowania spoleczne, cywilizacyjne 1 kulturowe, jakie byly udzia-
lem naszego kraju po drugiej wojnie swiatowe] doprowadzily, do przynajmniej
dwukrotnego, radykalnego zerwania miedzypokoleniowego przekazu kulturo-
wego - w latach 50.-60. 1 w latach 90. XX wieku. W efekcie, dzisiejsi dziadkowie
1 rodzice, nawet, gdyby chcieli, nie potrafia swym dzieciom 1 wnukom przekazac
rzetelnej wiedzy o realiach zycia na tradycyjnej wsi. Tymczasem we wspolcze-
snym swieclie bardzo wyraznie wzrasta zainteresowanie dla wlasnej, lokalne;j
tradycji kulturowej. Wyrazem tego jest nacisk, jaki w programach szkolnych
ktadziony jest na zapoznawanie uczniow z losami ich rodzin, historig lokalng
1 regionalna. Nawet niewielkie muzeum zawierajace kolekcje tradycyjnych stro-
jow, przedmiotow 1 narzedzi moze byc w te] sytuacji niezastapiona pomoca edu-
kacyjna w przywracaniu spolecznej pamieci o przeszilosci i dorobku kulturo-
wym srodowiska spotecznego uczniow. —



Co wiecej, zapoznanie sie z taka ekspozycja moze stac sie impulsem do pod-
jecia dialogu miedzy dziecmi, a przedstawicielami starszych pokolen, ktorzy
dotychczas nie dzielili sie swoja wiedza z mlodszymi pokoleniami wychodzac
z zalozenia, ze ,ich to 1 tak nie interesuje”.

Tymczasem doswiadczenia z realizacji rozmaitych programow edukacyj-
nych pozwalaja stwierdzic, ze w wiekszosci przypadkow dzieci 1 miodziez
z duzym zainteresowaniem przyjmujq informacje pod ogolnym haslem ,jak
dawniej zyli 1 pracowali mieszkancy naszej okolicy”.

Warunkiem powodzenia powyzszych dzialan, jest rownolegle do zabiegow
o wsparcie materialne, podjecie solidarnego wysitku muzealnikow prywat-
nych na rzecz profesjonalizacji ich instytucji, zarowno pod wzgledem mery-
torycznym, jak 1 marketingowym.

Profesjonalizacja na plaszczyznie merytorycznej powinna dotyczyc wpro-
wadzania obowigzujacych w muzealnictwie panstwowym procedur w zakre-
sie gromadzenia, katalogowania, przechowywania, konserwacji i ekspozycji
zbiorow. Jest to ogromna praca wymagajaca fachowych pracownikow, mate-
rialow konserwacyjnych, sprzetu informatycznego, odpowiednie] powierzch-
ni magazynowej spelniajacej] wymogi konserwatorskie i1 przestrzeni ekspozy-
cyjnej. Jednak przeprowadzenie takich prac jest warunkiem koniecznym dla
fizycznego zachowania zebranych eksponatow oraz zarejestrowania znacz-
nego zasobu informacji, ktore w tej chwili znajduja sie jedynie ,w glowach”
wlascicieli, wspolpracownikow 1 ofiarodawcow. Warto tez pamietac, ze wla-
sciwa inwentaryzacja 1 warunki przechowywania sga koniecznym warunkiem
uzyskania stalej pomocy materialne] ze srodkow publicznych 1 sponsor-
skich.

Profesjonalizacja na plaszczyznie marketingowe] musi polegac na two-
rzeniu atrakcyjnej oferty ekspozycyjnej i edukacyjnej, ktora zapewni instytu-
cjom muzealnym stalg klientele, a w konsekwencji state dochody. Natural-
nymi odbiorcami oferty muzeow prywatnych prezentujacych kulture dawnej
wsi sa lokalne placowki edukacyjne (szkoly, przedszkola, domy kultury etc.)
oraz biura turystyczne. Szkoly, zobowiazane do prowadzenia edukacji regio-
nalnej 1 posiadajace w programach szkolnych godziny przeznaczone na za-
poznawanie sie z regionem moga bycC stalym partnerem muzeum prywatne-
go. Zwlaszcza, gdy wladze samorzadowe finansujace placowki edukacyjne
beda widzialy korzysci z tej formy propagowania lokalnych tradycji wsrod
mtodych pokolen mieszkancow gminy. Takze dla szkotl w miescie, organizu-
jacych wycieczki 1 zajecia w ramach ,zielonej szkoly” oferta muzeum prywat-
nego moze byc interesujaca propozycja.

Jednak warunkiem powodzenia tego typu dzialan jest posiadanie oferty na wyso-
kim poziomie merytorycznym, atrakcyjne] pod wzgledem dydaktycznym oraz do-
stosowanej do roznych grup odbiorcow.

Tego nie jest w stanie zapewnic na dluzsza mete, chocby najbardziej utalento-
wany amator. Konieczne jest zwrocenie sie¢ do pomocy fachowcow, posiadajacych
przygotowanie w zakresie dydaktyki szkolnej 1 praktyke pracy z grupami dzieci
1 mlodziezy w roznym wieku.

W swietle wczesniejszych uwag wydaje sie oczywiste, ze warunkiem powodze-
nia zablegow na rzecz uzyskania realnego wsparcia dla prywatnych instytucji
kultury ze strony instytucji publicznych 1 samorzadow jest podjecie dzialan na
rzecz rozwoju 1 profesjonalizacji przez samo srodowisko prywatnych kolekcjone-
row 1 muzealnikow. By osiagnac sukces na tej drodze musi ono otrzymac realna
pomoc ze strony srodowiska naukowego 1 profesjonalnych muzealnikow, oraz od
dydaktykow specjalizujacych sie w opracowywaniu scenariuszy zajec edukacyj-
nych w instytucjach kultury. Dotychczasowe doswiadczenia z pracownikami na-
ukowymi 1 studentami Uniwersytetu Warszawskiego wydaja sie wskazywac, ze
uzyskanie takiej pomocy jest mozliwe. Przynajmniej czes¢ mtodych pracownikow
nauki 1 studentow etnologii, historii, pedagogiki oraz pokrewnych kierunkow
gotowa jest podjac prace w charakterze wolontariusza, a pierwsze sukcesy z pew-
noscia przyczynia sie do zwiekszenia zainteresowania tego typu dzialaniami.

Prywatny skansen posiadajacy profesjonalnie przygotowana, atrakcyjna pre-
zentacje lokalnej kultury tradycyjnej, przystosowana do zdolnosci recepcyjnych
1 potrzeb roznych grup wiekowych dzieci 1 mlodziezy oraz turystow indywidual-
nych moze stac sie waznym czynnikiem procesu edukacji mtodych pokolen, miej-
scem organizac)i imprez kulturalnych i1 zycia spotecznego oraz istotnym punktem
promocji gminy na zewnatrz.

Wydaje sie, ze warto skoncentrowac dziatalnosc¢ rodzacego sie ruchu prywat-
nych kolekcjonerow wokot realizacji takiego programu. Tym bardziej, ze przecho-
wywane w instytucjach o niepewnym statusie prawnym i1 pozbawione wlasciwej
konserwacji skarby dawnej kultury wsi polskie] moga ulec zniszczeniu znacznie
szybciej, niz sie nam wszystkim wydaje. A bylaby to strata niepowetowana.



Zdzislaw Bziukiewicz

Muzeum Kurpiowskie w Wachu

Muzeum Kurpiowskie w Wachu jest prywatna placowka zalozong 1 pro-
wadzong przez Zdzistawa i1 Laure Bziukiewicz. Dziala przy gospodarstwie
agroturystycznym ,U bursztyna”, ktore miesci sie w Wachu pod numerem 14
(gm. Kadzidlo, pow. ostrotecki), zas sama wies Wach lezy przy trasie nr 53 13-
czaca Warszawe z Mazurami, w polowie drogi miedzy Kadzidlem a Myszyn-
cem, 30 km na poilnocny - wschod od Ostroleka.

Muzeum zostalo otwarte dla zwiedzajacych 01.04.2009 r. 1 pierwotnie
miescito sie tylko, w zaadoptowanej dla tego celu, starej stodole. Wraz z po-
wiekszaniem sie zbiorow ekspozycja rozrosla sie o powozownie 1 park maszy-
nowy.

W muzeum zgromadzone sa przedmioty pochodzace z Kurpi Zielonych,
obrazujace dawna materialna kulture tego regionu. Najstarsze eksponaty da-
towane sa na na koniec XVIII wieku (pasyje-krucyfiksy), a najmlodsze pocho-
dzg z lat 70. XX wieku. Pokazuja one przemiany zachodzace w tym Srodowi-
sku pod wplywem rozwoju techniki, dostepnosci roznych surowcow
1 materialow, a takze zmian spolecznych 1 mentalnych. Liczba eksponatow
przekroczyla juz 3 tysiace 1 stale rosnie, gdyz wlasciciele ciagle staraja sie
ocalic przed zniszczeniem pozostate resztki dawnej kultury. Odkupuja je od
ich wlascicieli, a takze penetruja skupy ztomu i targi staroci. Starajg sie,

w miare swoich zasobow finansowych, by te przedmioty przetrwaty, dajac
swiadectwo o ogromnym bogactwie Kurpiowszczyzny
1 talencie ich tworcow przysztym pokoleniom.

Zbiory w Muzeum Kurpiowskim w Wachu zostaly podzielone na dzialy tema-
tyczne: tkactwo, bursztyniarstwo, szewstwo, plecionkarstwo, ciesielstwo 1 stolar-
stwo, kowalstwo, wyposazenie domu, stroj kurpiowski, garncarstwo, bartnictwo,
maszyny rolnicze, stajnia 1 rzemioslo. Zbiory uzupelnia takze biblioteka o tematy-
ce regionalnej 1 bursztyniarskiej, z licznym ,bialymi krukami”. Muzeum, procz
zblerania 1 konserwacji przedmiotow, prowadzi zakrojona na szeroka skale dzia-
lalnosc edukacyjna. Panstwo Bziukiewicz starajq sie doprowadzic sprzety 1 narze-
dzia do stanu uzywalnosci, by przy ich pomocy prowadzic liczne warsztaty 1 lekcje
muzealne z ,ginacych zawodow”. Samo ogladanie przedmiotow niewiele juz mowi
wspolczesnemu czlowiekowi, zwlaszcza mlodemu, mieszkajacemu w miescie,
ktory o pracy na roli 1 w dawnym gospodarstwie wiejskim ma nikle pojecie. Stad
potrzeba realizowania praktycznych zajec 1 warsztatow. Dopiero zywe obcowanie
ze starym sprzetem, poznanie pracy przy jego uzyciu daje okazje do poznania
prawdziwego dawnego zycia na Kurpiach. Lekcje muzealne adresowane sa do
kazdej grupy wiekowe] 1 sa dostosowane do poziomu uczestnikow. Dotycza szero-
kiego zakresu przejawow kultury kurpiowskiej 1 sg to: kopanie bursztynu, jego
tradycyjna obrobka, obrobka Inu 1 tkanie, koronka szydetkowa, koronka frywolit-
kowa, zielarstwo ludowe, ozdoby choinkowe, historia Kurpi 1 gwara, palmy wiel-
kanocne, pisanki, stroj kurpiowski, bizuteria ludowa, warsztaty kulinarne, karty
pocztowkowe 1 okolicznosciowe, dawne gry 1 zabawy, maszyny rolnicze 1 higiena
na wsi (pranie 1 maglowanie). —



Laura 1 Zdzistaw Bziukiewicz sq aktywnymi tworcami ludowymi. Zdzistaw
jest przedstawicielem kolejnego pokolenia znanej rodziny kurpiowskich
bursztyniarzy, zas Laura jest koronkarks, specjalizujaca sie w wykonywaniu
trudnej koronki frywolitkowej. Dzieki swoim umiejetnosciom, a takze niezwy-
klosci ich profesji, byli 1 sq zapraszani do prowadzenia lekcji muzealnych
w roznych placowkach kultury na terenie calego kraju. Podczas tych spotkan
zauwazyli ogromne zainteresowanie dawnymi technikami 1 postanowili reali-
zowac takie lekcje u siebie w domu. Od 2002 r. ruszyly warsztaty obrobki
bursztynu, koronki szydetkowej 1 frywolitkowej, plastyki obrzedowe;j
1 historii Kurpi, a od chwili otwarcia Muzeum dolaczyly pozostate. Na jesieni
2010 r. zostala oddana do uzytku zwiedzajacych zrekonstruowana XIX -
wieczna kopalnia bursztynu, w ktorej realizowane sa lekcje z kopania tego
kurpiowskiego zlota.

Muzeum Kurpiowskie w Wachu wspolpracuje z roznymi placowkami kul-
tury, stowarzyszeniami, instytucjami panstwowymi, a takze objete jest mery-
toryczna opieka Uniwersytetu Warszawskiego. Od 2011 r. prowadzone jest
katalogowanie zbiorow. Dokonuje sie ono za sprawa grupy studentow Insty-
tutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego pod
okiem dr Katarzyny Waszczynskie;j.

W celu wigksze] promocji regionu Kurpi Zielonych i1 samej placowki
muzeum zorganizowalo imprezy folklorystyczne pt: Swieto Bursztynu, pola-
czone z Mistrzostwami w Kopaniu Bursztynu, Majowke oraz Bajania Kur-
pilowskie, podczas ktorych odbyt sie | Otwarty Przeglad Gadki Kurpiowskie;j.
Turysci, a takze mieszkancy okolicznych miejscowosci, mieli okazje poznac
lokalny folklor, dorobek dzialajacych tu tworcow ludowych, kurpiowska
kuchnie 1 spedzic czas obcujac z dawna, ale wciaz zywa kultura.

W przyszlosci planowane jest dalsze katalogowanie zbiorow muzeum,
stworzenie internetowej wersji katalogu, pozyskiwanie kolejnych eksponatow
1 rozbudowa placowki, by stworzyc lepsze warunki do prezentacji zbiorow
1 prowadzenia lekcji muzealnych.

Zapraszamy do nas oraz na http:/ /www.muzeum.kurpie.com.pl/


http: //www.muzeum.kurpie.com.pl/
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Krzysztof Jedrzejek

Skansen na Jedrzejkowce w Laskowej

Skansen Na Jedrzejkowce to prywatna kolekcja etnograficzna tworzona
przez Barbare 1 Krzysztofa Jedrzejek w Laskowej, miejscowosci potozonej
w malowniczej dolinie rzeki Lososina w Beskidzie Wyspowym. Wlasciciele kon-
sekwentnie powiekszaja kolekcje przenoszac kolejne, charakterystyczne
dla okolic Laskowe] obiekty dziwietnastowiecznego, wiejskiego budownictwa
drewnianego oraz wzbogacajac juz posiadane zbiory o kolejne eksponaty pre-
zentujace lachowska kulture materialnag.

Plenerowa ekspozycja ma w zamysle wlascicieli stworzyc zespol funkcjo-
nalnie powigzanych ze soba zabytkowych obiektow odzwierciedlajacych kultu-
re 1 historie mieszkancow Laskowe) 1 najblizszych okolic.

Zbiory prezentowane sa w oSmiu obiektach uzupelmionych malg architekturg
jak drewniane kapliczki, przydrozna XIX-wieczna kamienna kapliczka, pasie-
ka z kolekcja uli czy rekonstrukcja barci w poteznym debowym pniu.

Spichlerz z Dobrociesza — niewielki, jednokondygnacyjny, drewniany spichlerz
zbudowany w XIX wieku z drewna pochodzacego z rozbiorki stodoty pobliskie-
go folwarku. Wewnatrz odtworzony zostal z dbaloscia o najdrobniejsze szcze-
goly warsztat kotodzieja. Uwage zwraca prymitywna drewniana tokarka do to-
czenia piast, kobylice do skladania kol, dziad do strugania szprych czy potez-
ne {yznie do drazenia otworow na oS w piascie oraz szereg innych narzedzi nie-
zbednych w pracy kolodzieja.

Mlyn ze Zmiacej — typowy dla tego regionu mityn wodny, jakich w okolicy jeszcze
na poczatku ubieglego wieku bylo wiele. W samej Zmiacej, na niewielkim gorskim
potoku plynacym przez wies byto ich az 25. Przeniesiony do skansenu, jest ostat-
nim zachowanym mtynem posiadajagcym w calosci drewniany mechanizm nape-
dowy. Zamontowany pytel pozwalal na uzyskiwanie maki dobrej jakosci pozba-
wionej zanieczyszczen, stad tez tradycyjnie w tym milynie zamawiano make na
szczegolne okazje, jak wesela czy chrzciny. Wewnatrz mlyna znajduje sie ponadto
ekspozycja recznych narzedzi do mielenia i1 obrobki zboza jak zarna, stepy 1 stepki
oraz wyplatane z lyka sita do przesiewania maki czy kaszy.

Spichlerz z Kamionki Matlej — XIX wieczny dwukondygnacyjny spichlerz o kon-
strukcji charakterystycznej dla tego regionu skladajacy sie z kamiennej, sklepio-
nej piwnicy oraz drewnianej stanowiacej pomieszczenie, w ktorym w duzych sasie-
kach przechowywano zboze. Wewnatrz spichlerza znajduje si¢ ponadto bogato
zdobiony spyrnik, w ktorym przechowywano polcie sloniny oraz suszonej kietba-
sy, male skrzynie z tupanych deszczulek bukowych do przechowywania suszo-
nych owocow. Spichlerz strzezony solidnym zamkiem, byl tez miejscem przecho-
wywania kosztowne) konskiej uprzezy. Szczegolna uwage przyciaga eksponowane
potezne jarzmo dla wola oraz mniejsze dla krow, ktore na obszarze Galicji byly tra-
dycyjnie wykorzystywane, jako zwierzeta pociggowe. Innym ciekawym elementem
ekspozycji jest kolekcja pomystowych pulapek na myszy i szczury bedacych

w tamtych czasach zmorag gospodarzy 1 czynigcych duze szkody w przechowywa-
nym zbozu. —



W kamiennej piwnicy prezentowana jest kolekcja narzedzi pszczelar-
skich z wiréwkami do miodu, podkurzaczami, drewnianag rojnica czy glinia-
nymi naczyniami do przechowywania miodu 1 wosku.

Kuznia z Michalczowej — XIX wieczna kuznia, ktorej wilascicielem byt Maciej
Wozniak, ostatni kowal we dworze w Lososinie Dolnej. Duza drewniana
kuznia wyposazona jest w tradycyjne kamienne palenisko z kapg oraz miech
z 1889 r. Na poteznym pniu zamontowane jest kowadlo, obok znajduje sie
mniejsze dwurozne z 1863 r., przy warsztacie znalez¢ mozna potezne kute
imadlo. Uwage zwracaja dwie duze kowalskie wiertarki - jedna zamocowana
na Scianie a druga stojaca. Na scianach zobaczy¢ mozna duza i1los¢ narzedzi
kowalskich - kleszcze, mlotki, foremniki, narzynki, gwintownice, klucze.
Ciekawostka jest zestaw narzedzi do podkuwania koni oraz pielegnacji
kopyt.

Niewielka suszarnia i wedzarnia z Michalczowe) — przeniesiona do skansenu
wraz z kuznigq. Charakterystyczny obiekt tego regionu, w ktorym tradycja
suszenia owocow, a w szczegolnosci sliwek siega XVIII wieku. Z uwagl na
niewielkie rozmiary oraz brak sklepionej komory paleniska wykorzystywana
byla rowniez jako wedzarnia.

Spichlerz z Laskowe] — unikalny, dwukondygnacyjny, drewniany, kryty
gontem obiekt z 1875 r. Wewnatrz odtworzony zostal warsztat stolarza oraz
ciesli. Ekspozycja prezentuje bogactwo narzedzi stolarskich, od najprost-
szych dhutel, swidrow, strugow, cyrkli czy wiertarek po skomplikowane na-
rzedzia jak reczna pila wlosowa lub pila tasmowa napedzana kieratem.
Zwraca uwage bogaty zbior toporow ciesielskich czy ciosta do drazenia koryt,
rynien, niecek. Zaprezentowane sg tu rowniez ogromne, dwureczne pily tar-
taczne do recznego przecierania pni drzew na bale lub deski. Na pietrze spi-
chlerza odnajdziemy ekspozycje prezentujacq warsztaty powroznicze oraz
narzedzia do obrobki welny w tym interesujaca skomplikowana maszyna
do greplowania welny.

Suszarnia do owocow z Laskowe) — przeniesiona wraz ze spichlerzem. Typowy
przyklad XIX-wiecznej suszarni krytej strzecha, wyposazonej w sklepione paleni-
sko oraz specjalne otwory w suficie pozwalajgce regulowac ilos¢ dymu kierowane-
g0 na suszone owoce. Suszenie sliw, jablek czy gruszek bylo jedynym dostepnych
w przeszlosci sposobem przechowywania owocow przez okres nawet kilku lat

1 urozmaicenia codziennej diety.

Budynek ekspozycyjny — obiekt powstaly na fundamentach rodzinnego domu

z zachowang kamienng piwnica. Na uwage zashuguje prezentowana kolekcja ma-
lowanych skrzyn wiannych oraz charakterystycznych skrzyn sarkofagowych bu-
dowanych bez uzycia metalu z lupanych bukowych desek z ciekawym geome-
trycznym ornamentem. Na scianach zobaczyc mozna wiele dziewietnastowiecz-
nych oleodrukéw o tematyce sakralnej. Bogato wyposazony warsztat wiejskiego
szewca 1 rymarza pozwala poznac tajniki tego rzemiosta. W kamiennej piwnicy
zwraca uwage kolekcja debowych beczek na wino, piwo oraz butelek z istnieja-
cych w przeszlosci okolicznych browarow w szczegolnosci Limanowskiego browa-
ru braci Marsow. Na pietrze zobaczyCc mozna wyposazenie warsztatu krawieckie-
go, warsztatu tkackiego oraz wyposazenie wiejskiego rzeznika w tym ogromne
koryta do sprawiania swini oraz drewniane nadziewarki do kieltbas. Zadziwiaja
misternoscig wykonania drewniane formy do owczych serow czy wyplatane z ko-
rzenia koszyki.

Potwierdzeniem walorow kulturowych skansenu byla decyzja wladz wojewodztwa
malopolskiego o umieszczeniu go na Szlaku Architektury Drewniane) w Malopol-

sSCe.

W planach wlascicieli jest dalszy rozwoj skansenu, poprzez tworzenie kolejnych
ekspozycji, jak rowniez rozwQj infrastruktury dla turystow.

Zapraszamy do nas oraz na http:/ /www.skansenlaskowa.pl/
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Wojciech Brzozowski

Muzeum Ludowe Rodziny Brzozowskich
w Sromowie

Muzeum Ludowe Rodziny Brzozowskich w Sromowie znajduje sie 10
km na polnocny-wschod od Lowicza. Polozone na polnocnych terenach
dawnego Ksiestwa Lowickiego, pokazuje kulture 1 historie regionu. Zatozy-
cielem muzeum byt rolnik Julian Brzozowski (1925-2002), ktory zimowymi
wieczorami rzezbit figury z drewna lipowego. Pierwsze z nich powstaly
w potowie lat 50. XX wieku. Od poczatku zamysltem bylo, by figury poru-
szaly sie za pomocg wlasnorecznie wykonanych mechanizmow.

W 1972 roku Julian Brzozowski, korzystajac z prywatnych funduszy,
wybudowal pierwszy pawilon 1 przez nastepne kilka lat zajal sie konstruk-
cja mechanizmow do swoich figur. Kolejne budynki powstaty w 1980, 1985
i 2001 roku. Ruchome figury zostaly zebrane w sceny rodzajowe, takie jak
Szopka Bozego Narodzenia, Procesja Bozego Ciala, Poczet wladcow Polski,
rybacy nad Bzura, Wyscig Pokoju, czy tez lowickie wesele. Pierwsza rucho-
ma scena przedstawia uczte weselng 1 jest poruszana recznie za pomoca
korbek. Do uruchomienia figur wykorzystywane jest 40 silnikow elektrycz-
nych, a podktad muzyczny zapewnia 9 magnetofonow.

W czterech pawilonach mozna zobaczy¢ ponad 20 lowickich pajakow
wykonywanych wczesnie) przez zone Juliana, Wande Brzozowska (1931 -
2003), obecnie zas przez jego synowa Renate. Na scianach mozemy zoba-
czyC namalowane przez corke Juliana - Marie, obrazy olejne 1 wycinanki
charakterystyczne dla regionu lowickiego. Na terenie muzeum zobaczyc
mozna rowniez 40 naturalnej wielkosci figur przedstawiajacych ludzi, przy
okreslonych czynnosciach wykonywanych dawniej na wsi.

Wszystkie ubrane sg w oryginalne stroje ludowe. Wsrod nich znajdujg sie przad-
ki, panstwo mtodzi w trakcie wesela, bednarz, kobieta ubijajaca masto, gospoda-
rze Jjadacy na targ i ci, ktorzy wracajg z uroczystosci koscielnych. Wiele z nich po-
rusza sie, dzieki wykonanym recznie mechanizmom.

Oprocz figur w dwoch pawilonach obejrzec mozna 32 zaprzegi konne, wolan-
ty, bryczki, wozy drabiniaste 1 sanie, 12 uprzezy konnych, 18 lowickich, recznie
malowanych skrzyn, 8 kredensow z gliniana, ozdabiang charakterystycznymi
wzorami zastawa, oraz wiele elementow strojow ludowych, haftowanych przez
druga corke Juliana - Ewe Zabost.

Obecnie wiascicielami muzeum sa Renata 1 Wojciech Brzozowscy. Wojciech
zajmuje sie rzezbg od 25 lat, tworzy nowe figury i mechanizmy, jak réwniez kon-
serwuje stare urzadzenia, wykonane przez tate. Jego glownym zajeciem jest
jednak uprawa 8 hektarow sadu, a praca przy muzeum to glownie forma hobby
1 pasji.

Placéwka muzealna utrzymywana jest caltkowicie ze srodkow prywatnych
wlascicieli, ktorzy otrzymali za swg dzialalnosc¢ wiele nagrod, m.in. Doroczna Na-
grode Ministra Kultury i1 Dziedzictwa Narodowego czy tez Nagrode im. Oskara
Kolberga. Muzeum jest zbiorem wiedzy o dawnych tradycjach Ksiestwa Lowickie-
go 1 niepowtarzalna kolekcja przedmiotow z tymi tradycjami zwigzanych.

Zapraszamy do nas oraz na http:/ /www.muzeumludowe.pl/
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Sylwester Roszak

Muzeum Techniki Rolniczej
i Gospodarstwa Wiejskiego
w Redeczu Krukowym

Redecz Krukowy jest niewielka kujawska wsia, ktora na pozor nie wy-
roznia sie niczym sposrod wielu jej podobnych. Jednak to tu w gospodar-
stwie rodziny Borkowskich, pod numerem osmym, swoje korzenie ma Ku-
jawska Fabryka Maszyn Rolniczych ,Krukowiak”. Powstala w 1987 roku

i z biegiem lat, dzieki staraniom jej zatozyciela 1 wtasciciela Janusza Bor-
kowskiego, dotaczyla do swiatowe) czolowki producentow maszyn 1 urza-
dzen rolniczych. Kiedy, w 2008 roku produkcja zostala przeniesiona do po-
bliskiego Brzescia Kujawskiego w glowie prezesa pojawil sie pomyst aby po-
zostala po starym zakladzie przestrzen zagospodarowac 1 stworzyc
muzeum poswiecone wsi. Tak oto, dzieki uporowi i1 olbrzymiemu zaangazo-
waniu wilasciciela, dawne hale fabryczne, biura 1 caly teren wokol zakladu
zaczal przeistaczac sie w niezwykle muzeum. Tym, co w sposob szczegolny
odroznia je od placowek panstwowych, sa wyczuwalne w kazdym jego miej-
scu uczucia 1 emocje jego tworcy. W kazdej sali 1 ekspozycji mozemy do-
strzec zamyst Janusza Borkowskiego, ktory o swoich zbiorach potrafi
mowiC w bardzo przejmujacy, niemalze poetycki a jednoczesnie fachowy
sposob.

Bogactwo zbiorow, na dzis kolekcja liczy ponad siedem tysiecy ekspona-
tow, ktore wlasciciel zbiera od ponad dwudziestu lat sprawia, ze aby uwaz-
nie zwiedzic opisywane miejsce, potrzebny jest co najmniej jeden dzien.

A byc moze 1 taki czas okazalby sie zbyt krotki. Muzeum podzielone jest na trzy
wzajemnie uzupelniajace sie plaszczyzny wystawowe. Na pierwsza z nich zaadap-
towane zostaly dawne pomieszczenia produkcyjne. Wsrod gromadzonych tam,

z olbrzymia wytrwaloscig eksponatow na szczegolna uwage zashuguja kolekcje:
powozow, maszyn 1 urzadzen zniwnych, ciagnikow rolniczych, a takze wiele roz-
maitych sprzetow wykorzystywanych w dawnych czasach do prac polowych.
Tutaj prezentowane sa takze niezwykle ciekawe 1 wrecz unikatowe kolekcje sta-
rych samochodow 1 motocykli. Za ksztalt tych wystaw odpowiadajq synowie Ja-
nusza, ktorzy dolaczyli do swego ojca, w trudnej misji ratowania dziedzictwa
przesztosci. Nad pierwsza, ze wspomnianych kolekcji piecze sprawuje starszy

z synow wtasciciela, Seweryn, druga zas stanowi ,oczko w glowie” mlodszego -
Radoslawa, ktory pasja do zabytkowych motocykli zarazit sie od, niezyjacego juz
niestety, brata Rafala. Na pietrze budynku, w dawnych pomieszczeniach biuro-
wych, mozemy podziwiacC szereg niezwykle ciekawych rekonstrukcji: izby miesz-
kalnej z okresu dwudziestolecia miedzywojennego, z kompletem mebli z poczat-
ku XX wieku, klasy szkolnej z przelomu lat 50-tych 1 60-tych XX wieku a takze
otoczonego szczegolna troska, tzw. pokoju rodzinnego, w ktorym umieszczono
wiele pamiatek po rodzicach, dziadkach, a nawet pradziadkach wilasciciela. —



Czesc z pomieszczen zaadaptowano takze na, tzw. kaciki tematyczne zwiaza-
ne z zyciem na kujawskie] wsi w dawnych czasach. Tu mozemy zobaczyc
sprzety stuzace m.in. do kiszenia kapusty, produkcji masta czy wypieku
chleba. W najwiekszej z sal umieszczono tematycznie wyposazenie roznego
rodzaju zakladow rzemieslniczych 1 ustugowych: szewskiego, krawieckiego,
fryzjerskiego, a nawet poczty 1 sklepu. Niewatpliwa gratka dla zwiedzajacych
jest sala, w ktorej odtworzono wnetrze apteki z poczatku XX wieku, z jej ory-
ginalnym wyposazeniem. Pozostate eksponaty, zostaly zlokalizowane wokot
muzeum, na terenie dawnych zakladowych parkingow. Tu motywem prze-
wodnim jest uprawa ziemi. Wsrod mnogosci eksponatow (ekspozycje az
spekaja w szwach” od roznego rodzaju): radetl, ptugow, kultywatorow, kosia-
rek itd., uwage przykuwa znajdujacy sie na koncu wystawy, tzw. kacik sen-
tymentalny poswiecony KFMR ,Krukowiak”. Umieszczone w nim zostaly pro-
totypy pierwszych modeli opryskiwaczy, ktore zaprojektowatl 1 ztozyt sam
wtasciciel fabryki jeszcze w latach 80. XX wieku. Duma Janusza Borkow-
skiego jest takze, znajdujaca sie na poczatku wystawy plenerowej lokomobila
parowa, pochodzaca z 1922 roku. Muzeum obok standardowej dzialalnosci
wystawienniczej podejmuje takze wiele inicjatyw rozrywkowo-rekreacyjnych.
Najwiekszg popularnoscia ciesza sie pokazy walk rycerskich 1 zespotow folk-
lorystycznych z regionu, a takze pikniki, na ktorych prezentowane sa prace
lokalnych tworcow ludowych. Duza ilosc¢ rzezb ulokowana jest, w bedacym
do dyspozycji zwiedzajacych tzw. placu piknikowym, ktory znajduje sie

w sadzie, tuz obok muzeum. Tutaj wtasciciel stworzyl miejsce zabaw dla naj-
milodszych adeptow historii. Mimo tak wielkiego dziela, jego wlasciciel nadal
nie przestaje marzyc i wcigz snuje nowe plany, zwigzane z muzeum. W naj-
blizszej przyszlosci planowane jest utworzenie, w ramach organizacyjnych
opisywane] placowki, muzeum poswieconego piekarnictwu. Wielkim marze-
niem, jest takze zorganizowanie pikniku historycznego, podczas ktorego
zwiedzajacy mogliby zobaczyc¢, na wlasne oczy, dawne sposoby pracy na wsi.
Muzeum jest otwarte od poniedziatku do piatku, w godzinach od 8:00 do
14:00. W przypadku wiekszych grup zorganizwoanych istnieje mozliwosc
zwiedzania takze w soboty, a nawet w niedziele (po wczesniejszym umowie-
niu telefonicznym). Muzeum Techniki Rolniczej 1 Gospodarstwa Wiejskiego
jest przedsiewzieciem niekomercyjnym, do ktorego wstep jest darmowy.
Calosc kosztow, zwiazanych z jego prowadzeniem spoczywa na barkach Ja-
nusza Borkowskiego 1 jego rodziny.

Mam nadzieje, ze osoby ktore przeczytaly powyzszy tekst zechca w przyszlosci
odwiedzic to niezwykle miejsce. Tym bardziej, ze dojazd do niego jest dosc prosty.
Redecz Krukowy lezy bowiem okoto 23 km na poludniowy-zachod od Wiloctawka,
przy trasie nr 62, w kierunku Poznania.

Zapraszamy do nas oraz na http:/ /www.redeczkrukowy.pl/
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Aleksander Puszko

Muzeum Mazurskie w Owczarni

Muzeum Mazurskie w Owczarni powstalo kilkanascie lat temu. Dom, W wyposazeniu domow 1 gospodarstw spotykamy meble i sprzety charaktery-
w ktorym sie miesci, zostal wybudowany ok. 1850 r. dla czterech rodzin pra- styczne dla regionow niemieckich. Te procesy unifikacyjne przerywa II wojna
cujacych w majatku ziemskim. W okresie miedzywojennym mieszkatly swiatowa 1 wkroczenie wojsk radzieckich na teren Prus Wschodnich.
w nim dwie rodziny, a po Il wojnie swiatowej juz tylko jedna. Muzeum Mazurskie w Owczarni, wpisuje sie obecnie w pojednanie polsko —
W 1996 r. umieszczono w nim zbiory poswiecone kulturze mazurskiej obej- niemieckie. Dostrzegamy 1 pokazujemy odrebnosc etniczng Mazurow, a jedno-
mujacej okres od poczatku XIX w. do potowy XX wieku. czesnie podchodzimy z szacunkiem do ich deklaracji o przynaleznosci do narodu
Mazurzy byli ludnoscig pochodzaca z Mazowsza, ktora w XIV 1 XV w. niemieckiego. Z kazdym rokiem zbiory sa powiekszane i opracowywane, aby za-
osiedlala sie w Panstwie Krzyzackim, a od XVI 1 XVII w. w Ksiestwie Pru- chowac dziedzictwo kulturowe tych ziem. W muzeum mozna zobaczy¢c wnetrza
skim. Poprzez brak kontaktu z kultura polska wytworzyla swoja wlasna. mieszkalne dla typowych domow na Mazurach. W poszczegolnych pomieszcze-
Mazurzy od 1525 r. sg luteranami i ta religia wplywala na ich zycie codzien- niach odtworzylismy kolejno:
ne. W wyposazeniu domu oraz w strojach widoczna jest prostota - 1zbe z I pol. XIX w., z meblami 1 narzedziami pracy z pobliskich okolic,
1 powaga luteranska. Obrazy sa z napisami o tresci religijnej, meble sag - sypialnie z II pol. XIX w. 1 z okresu miedzywojennego.
utrzymane w ciemnej tonacji, a w stroju sSwigtecznym dominuja barwy - czarna kuchnie (centralne miejsce w budynku) szeroki komin czyli typowe
czarne, brazowe 1 granatowe. Narzedzia w gospodarstwie 1 sprzety domowe pomieszczenie dla pol. XIX w., gdzie gotowano proste positki, pieczono chleb
do roku 1860 - 1870, sg wykonane z drewna, gliny 1 metalu. 1 wedzono mieso. Obok znajduje sie kuchnia z wyposazeniem okresu miedzy
Mazurzy, jako mieszkancy Prus Wschodnich z czasem staja sie patriota- wojennego z urzadzeniami modernistycznymi.
mi pruskimi. W ich domach znajdujq sie portrety krolow pruskich, pamigtki - pokodj goscinny z portretami krolow pruskich, koronowanych na cesarzy
1 dyplomy zwigzane ze stuzbg wojskowa. W zyciu codziennym daje sie za- niemieckich i1 typowymi meblami dla okresu 1871- 1918.
uwazyc pruski dryl 1 dyscyplina.
Po wejsciu Mazur wraz z Prusami Wschodnimi w sklad Cesarstwa Nie- Zapraszamy do nas oraz na http://www.owczarnia.com/

mieckiego, nastepuje rozwoj tego regionu. Zwiazane jest to z uwlaszczeniem
chlopow, doprowadzeniem linii kolejowych, rozwojem sieci drog bitych, bu-
downictwem murowanym na wsi, rozwojem szkolnictwa oraz kultura mo-
dernistyczng. Pod koniec XIX w. Mazury zatracaja swoja odrebnosc kulturo-
wa.
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Marek Purwin, Alicja Dybkowska

Kolekcja sztuki afrykanskiej w Wigzownie

Chcielibysmy Panstwu zaprezentowac naszg kolekcje, ktore] zawartosc
mozna, co prawda, zakwalifikowac do specyficzne) formy sztuki ludowej, ale
ktora — w przeciwienstwie do zaprezentowanych tu wczesniej zbiorow — po-
chodzi spoza Europy.

Zrodla sztuki afrykanskiej, jak kazdej sztuki, sa materialne i niematerial-

ne. O funkcji 1 ksztalcie wytwarzanych przedmiotow decyduje przede wszyst-
kim styl zycia mieszkancow ,,Czarnego Ladu”: zajecia codzienne, rodzaj wyko-
nywanej pracy oraz otoczenie, w ktorym poszczegolne narody Afryki zyja.
Inne sg potrzeby rolnikow, pasterzy czy mysliwych. Uzywane przez nich
przedmioty sg czesto bogato zdobione, wiec moga byc¢ i sgq uznane za dziela
sztuki. Obok Swiata materialnego istnieje tez dla Afrykanow swiat niemate-
rialny — Swiat wierzen, wyobrazen 1 mitow, utrwalonego przez pokolenia tadu
spolecznego 1 uznanych powszechnie sposobow zachowania tego porzadku.
Wytwarzane przez miejscowych tworcow maski i1 rzezby pelnia funkcje uzyt-
kowe: przede wszystkim ulatwiaja wejscie w harmonijng relacje z wieloma
bytami nadprzyrodzonymi oraz duchami przodkow majacymi wplyw na
wszystko, co dzieje sie wokol, w swiecie pozazmystowym, w Kosmosie. Wyko-
nywanie obrzedow, ustawianie rzezb przodkow i fetyszy lagodzi leki, dodaje
sily 1 umozliwia zycie w harmonii z Wszechswiatem.
Takie byly pierwotne powody wytwarzania masek i figurek. Rozwdj turystyki
sprawil, ze rowniez na ,Czarnym Ladzie” zacza! sie rozwija¢ przemyst pamiat-
karski 1 obecnie trudno zdobyc przedmioty rzeczywiscie uzywane w celach
kultowych. Poszukiwania ich pozostawiamy zreszta muzealnikom, zadawala-
jac sie maskami i rzezbami budzacymi w nas emocje i uczucia estetyczne.
Spoér o wartosc tych przedmiotow, jako ,obiektow reprezentatywnych” pozo-
stawlamy etnografom.

W kolekcji najwiecej jest masek. Znajduja sie wsrod nich maski twarzowe — zastania-
jace twarz, maski helmowe - zakladane na glowe 1 maski kapeluszowe — noszone na
czubku glowy. Brakuje nam przyktadowych strojow zakladanych w czasie uroczystosci.
Stroje te zazwycza) byly wykonywane z rafii, skory lub tkaniny, czesto zdobiono je piora-
mi 1 muszelkami,

Posiadamy posazki przedstawiajace wladcow, dalekich przodkow lub postacie zoo-
morficzne. W kolekgji jest kilka figurek ludu Baluba, zwanych kabilo kalutombo, a przed-
stawiajgcych zebrzgca kobiete. Figurki te stawiano przed chata kobiety ciezarnej, aby
przechodnie mogli jg wspomoc na czas, gdy nie bedzie mogla pracowac. Interesujacy
zespol stanowiag fetysze - figurki stuzace do magii leczniczej. Czesto nabijane sa one
gwozdziami (lud Bakongo) albo majg wprawione w tors lustro, w ktorym wrozbiarz-uzdro-
wiciel widzi chorobe trapiaca witasciciela figurki lub wroga rzucajacego czary. Osobna
grupe stanowig tarcze zdobione motywami z masek — motywy te majg zwieksza¢ moc
tarczy.

Pochodzenie naszej kolekcji jest zwyczajne. Poczatkowo wcale jej nie planowalismy.
Zawsze marzylismy o podrozach 1 realizacji tych marzen podporzadkowalismy czesc swo-
jego zycia. Z kazdego wyjazdu, blizszego lub dalszego, przywozilismy rozne pamiatki,
takie ktore nam sie podobaly, badz wydawaly sie charakterystyczne dla zwiedzanego
terenu. Z czasem zauwazylem, ze wSrod zgromadzonych przez nas przedmiotow jest
sporo masek, a w ktoryms momencie okazalo sie, ze powoli relacja miedzy naszymi wy-
jazdami 1 przywiezionymi przedmiotami zmienia si¢: maska lub figurka z mitej pamiatki
staje sie celem wyjazdu.Poczatki kolekc) siegajg lat 70. XX wieku, kiedy to Marek
w Gdyni zakupil pierwszg maske. Pierwsza podroz do Afryki odbyl w latach 80. Niektére
maski 1 rzezby otrzymal w prezencie, kiedy przebywal w wioskach afrykanskich, w uzna-
niu za wlaczanie sie w codzienne obowiazki czlonkow danej spotecznosci 1 wywigzywanie
sie z nich. —



Niektore nabyl w wioskach, bezposrednio od wykonawcow, ale nie
ustrzegl sie takze zakupow na targach, kiedy zobaczyl interesujace
obiekty do kolekcji. Wiele oséb, znajacych nasze zainteresowania,
przywozilo nam maski z podrozy. Miedzy innymi, jako oryginalng
maske przywieziona z Afryki dostaliSmy wyprodukowana na Bali
maske przedstawiajaca Hanumana (Boga-matpe). Podobnych anegdot
mozna by przytoczyc¢ wiecej.

W 2010 roku kolekcja powiekszyla sie o kilkadziesiat obiektow ze
zbiorow Alicji, z ktora w tym czasie postanowiliSmy wspolnie prowa-
dzic¢ zycie. Marek zawsze staratl sie okresli¢c pochodzenie 1 przeznacze-
nie posiadanych dziel, natomiast Ala, wyksztalcona polonistka 1 hi-
storyk, marzaca o dodatkowych studiach z historii sztuki, wprowadzi-
la inne, artystyczne spojrzenie na posiadane przez nas obiekty. Dzieki
temu zmienialo sie nasze podejscie do gromadzonych eksponatow.

Obecnie nasza kolekcja sztuki afrykanskiej obejmuje okolo 400
przedmiotow pochodzacych z Czarnej Afryki, czyli z terenow potozo-
nych na poludnie od Sahary. Wielkosc¢ zbioru ulega cigglym zmianom
na skutek kupna nowych obiektow, sprzedazy i1 wymiany. Kolekcja
nie ma obecnie stalego miejsca prezentacji. Planujemy utworzyc eks-
pozycje w Wigzownie, gdzie mieszkamy, niestety, na razie koszty prze-
rastaja nasze mozliwosci.

Nasze maski byly prezentowane w 2012 roku na dwoch wysta-
wach, w wegorzewskim Muzeum Kultury Ludowej 1 w warszawskiej,
zoliborskiej galerii ,Wystawa”.

Na potrzeby tych wystaw przygotowalismy informacje o tworcach
masek: o poszczegolnych ludach, miejscu zamieszkania, organizacji
spolecznej, tradycyjnej i wspolczesnej religii oraz o charakterystycz-
nych przedmiotach, wykonywanych dla uzytku codziennego i religij-
nego. Przygotowalismy rowniez dwa roll-upy: jeden z mapa przedsta-
wiajaca rozmieszczenie ludow Czarnej Afryki, drugi — z krétka infor-
macja o masce afrykanskiej. Planujemy przygotowanie trzeciego, po-
swieconego afrykanskiej rzezbie.

Zapraszamy do prowadzonej przez nas w Wigzownej pod Warsza-
wy ,Galerii Wiezy”. Oprocz wystaw afrykanistycznych odbywaja sie
u nas liczne wydarzenia kulturalne i popularnonaukowe.






Etnograf dla kolekcjonera



Ewa Nizinska i Agata Rybus

Dzialalnosc Kola Naukowego
Antropologii Rzeczy i Muzealnictwa

Kolo Naukowe Antropologii Rzeczy 1 Muzealnictwa (KNARiM) powstalo
w listopadzie 2010 roku z inicjatywy grupy studentow IEiIAK UW. Pomyst na-
rodzil sie rok wczesniej, w trakcie pierwszej edycji realizowanych przez [E1AK
studenckich praktyk muzealnych - ,Miniatury Etnograficzne”, w Osrodku Et-
nograficznym Dziedzictwa Kulturowego Kurpiow w Lelisie. Zaangazowani
w prace porzadkowo-inwentaryzacyjne w leliskim osrodku studenci, posta-
nowili zalozyc uniwersytecka organizacje studencka 1 w ten sposob zapewnic
sobie instytucjonalne zaplecze dla realizacji pomystow, ktore narodzily sie
podczas dlugich wieczorow spedzonych latem 2009 roku w Lelisie. Nauko-
wym opiekunem organizacji, od poczatku jej istnienia do dnia dzisiejszego,
jest dr Katarzyna Waszczynska, etnograf 1 antropolog pracujaca w [E1AK UW,
inicjatorka, koordynatorka oraz merytoryczny opiekun wszystkich edycji
praktyk muzealnych w kurpiowskich osrodkach regionalnych w latach
2009-2013. Wsrod celow, ktore Koto postawito przed soba znalazly sie: akty-
wizacja studentow oraz srodowisk naukowych do podejmowania refleksji
z zakresu antropologii rzeczy 1 muzealnictwa; nawigzywanie 1 rozszerzanie
wspolpracy IEIAK UW z lokalnymi osrodkami kulturalnymi; praca na rzecz
zwiekszania kompetencji studentow etnologii w zakresie muzealnictwa oraz
wskazanie mozliwosci zastosowania wiedzy w praktyce, a takze popularyza-
cja wiedzy zwiazane] z ,kultura ludowa” wsrod szerokich kregow spotecz-
nych. Ustalono, ze powyzsze cele beda realizowane poprzez nastepujace dzia-
lania:

tworzenie publikacji; organizowanie konferencji, prelekcji, warsztatow oraz
wystaw w instytucjach edukacyjnych 1 kulturalnych; organizowanie objazdow
naukowych; podejmowanie 1 wspieranie inicjatyw badawczych; udzielanie wspar-
cia merytorycznego lokalnym osrodkom kulturalnym 1 dziataczom regionalnym;
podejmowanie prac inwentaryzacyjnych, tworzenie katalogow naukowych, orga-
nizowanie wystaw w lokalnych osrodkach muzealnych.

Merytoryczny kontekst powstania organizacji zakreslaja ozywione w latach
90. XX w. zainteresowania nauk spolecznych materialnym wymiarem rzeczywi-
stosci spoteczno-kulturowe). Wyrazny wzrost czestotliwosci podejmowania kwe-
sti1 przedmiotow w glownych nurtach debat antropologii, socjologii, studiow kul-
turowych czy filozofii uzasadnial mowienie o zainicjowanym we wskazanym okre-
sie ,zwrocle ku rzeczy’, ,powrocie do rzeczy’, ,zwrocie ku temu, co nie-ludzkie”
czy wreszcle ,zwrocie ku materialnosci”. Zawarta w wyrazeniach ,zwrot” oraz
,powrot” (Domanska 2006, 2008a, 2008 b) sugestia podjecia wskazanego tematu
materialnosci lub podjecia go na nowo, odsyla do poprzedzajacego ,zwrot ku
rzeczy okresu marginalizowania przez nauki spoleczne 1 humanistyczne kwestii
obecnosci przedmiotow w zyciu czlowieka. Watek ten w odniesieniu do antropolo-
gil podejmuja Olga Kwiatkowska 1 Adam F. Kola (2006), a takze Janusz Baranski
(2007). Obydwa tytuly, rekonstruujac historie obecnosci przedmiotu w antropo-
logii (Kwiatkowska 1 Kola koncentruja sie na obecnosci przedmiotow w antropolo-
gil uprawiane] w kontekscie polskim, Janusz Baranski rekapituluje wybrane sta-
nowiska z szerszego, ponadkrajowego kontekstu) i czesciowo przynajmniej —



zapeiniaja pewna luke w pismiennictwie poswieconym dziejom refleksji antro-
pologiczne). Z obydwu narracji wylania sie obraz losow materialnosci w antro-
pologii, na ktore skladaja sie: okres umieszczenia przedmiotow — skladaja-
cych sie na kulture materialng - w centrum zakresu problemowego skupiaja-
cej sie wokotl pojecia ,kultury”, okres zepchniecia na margines wyznaczony
przez zdominowanie zainteresowan antropologow zagadnieniami tzw. kultury
duchowej 1 spolecznej (ujecia strukturalistyczne, interpretacyjne, fenomeno-
logiczne 1 postmodernistyczne oparte na metaforze kultury, jako tekstu),
wreszcie ostatnia proba ponownego odczytania tematyki materialnosci, zro-
dzona dzieki wyprowadzeniu wnioskow z prostego rozpoznania,

1z ,kazde z naszych dzialan, zarowno wobec srodowiska, jak 1 wobec innych,
posiada swo] materialny wymiar - jest skierowane na rzeczy, odbywa sie w ich
kontekscie, jest przez nie zaposredniczone, polega na ich wykonywaniu lub
niszczeniu" (Krajewski 2008, s. 133-134).0zywienie zainteresowan material-
noscia w antropologii, socjologii czy studiach kulturowych dalo sie zauwazyc
takze na gruncie polskich dzialan naukowych. Szczegolnie istotna w tym
wzgledzie byla konferencja naukowa ,, Collogquia Humaniorum: Rzeczy 1 ludzie.
Ludzie 1 rzeczy. Humanistyka wobec materialnosct” w Olsztynie jesienig 2007
roku oraz majacy miejsce dwa miesigce poznie] w Warszawie panel dyskusyj-
ny - ,Rzeczy. Rekonesans antropologiczny”. W obydwu spotkaniach brali
udzial naukowcy z roznych polskich osrodkow akademickich a ich naukowe
efekty opublikowano.

Konferencje

W odczuciu zalozycieli KNARIM refleksja nad materialnoscia domaga sie
stalego miejsca w prowadzone] aktualnie w Polsce debacie naukowej. Dodat-
kowo, jako zainteresowani antropologia rzeczy studenci, odczuwaliSmy po-
trzebe stworzenia forum do wymiany mysli 1 doswiadczen, do ktorego dopusz-
czeni beda przede wszystkim poczatkujacy badacze - studenci, takze studiow
doktoranckich. Innymi stowy, zakladajac KNARIM chcieliSmy stworzycC prze-
strzen dla prezentacji dorobku naukowego zwigzanego z tematyka rzeczy,
przeznaczona w pierwsze] kolejnosci dla studentow. Dlatego tez, wkrotce po
dopelnieniu wszelkich formalnosci zwiazanych z zalozeniem Kotla, postanowi-
lismy zorganizowac studencko-doktorancka konferencje poswiecona zagad-
nieniom antropologii rzeczy. Konferencja od poczatku planowana byla jako
impreza cykliczna.

Pierwsza odbyta sie 10 maja 2011 roku, na kolejna zas przyszlo czekac dwa lata
—do 14 maja 2013 roku. Choc¢ obie roznily sie przebiegiem 1 przyjeta forma, orga-
nizowane byly pod wspolnym szyldem Miedzyuczelniane] Interdyscyplinarne;
Konferencji ,doRZECZY”. Wspolny bowiem byl cel — wymiana doswiadczen
przede wszystkim miedzy miodymi badaczami (studentami i1 doktorantami), ale
takze zaproszonymi do wygloszenia referatow pracownikami naukowymi, zwiaza-
nymi z roznymi dyscyplinami nauk humanistycznych, zainteresowanymi tematy-
ka materialnosci. Podczas pierwsze] konferencji wystapienia prelegentow przed-
stawiono w trzech panelach. Pierwszy z nich, prowadzony przez dr. Tomasza
Rakowskiego z I[E1IAK UW nositl tytul ,Rzecz w antropologii” 1 skupiat mlodych an-
tropologow, prezentujacych zarowno wystapienia o charakterze teoretycznym,
jak 1 te oparte bezposrednio o wyniki prowadzonych przez nich badan tereno-
wych. Drugi panel - ,Rzecz w muzealnictwie”, otwarty zostal wystapieniem

dr Ewy Klekot, takze z IEIAK UW. Obok mlodych naukowcow, wsrod referentow
panelu znalezli sie przedstawiciele osrodkow muzealnych. Na koniec pozostal
panel ,Rzecz w literaturze” otwierany przez prof. Anne Wieczorkiewicz, antropo-
lozke z osrodka warszawskiego, ktory, w uproszczeniu, byl miejscem wymiany
mysli dla badaczy literatury. By drugie spotkanie w maju 2013 roku moglo

w jeszcze wiekszym stopniu podkresli¢ interdyscyplinarnosc rozwazan, organiza-
torzy odeszli od scistych podzialow znanych z wczesniejszej konferencji — w miej-
sce paneli ,Rzecz w...” pojawily sie szeroko zakrojone autorskie tematy zapropo-
nowane przez moderatorow — uznanych pracownikow nauki. Pierwszy z nich:
»,Czlowiek w przestrzeni — rzeczy ztozone” prof. Wiodzimierza Medrzeckiego (Insty-
tut Historii PAN) dotyczyl materialnych elementow dziedzictwa kulturowego

w przestrzeni miast 1 wsi oraz przedmiotow, ktore taka przestrzen konstruuja.
Kolejny temat zaproponowat dr hab. Stawomir Sikora z [EiIAK UW: ,Co rzeczy
nam robia? Materialnos¢c - zmystowosc - pamiec”, jako probe namystu nad
sprawczoscig 1 zmyslowoscig rzeczy,

z ktorymi obcujemy na co dzien. Z kolei propozycja dr. Marcina Napiorkowskiego
(Instytut Kultury Polskiej UW) ,Kulturowa biografia rzeczy jako obrastanie pamie-
ciq” skupiata prelegentow zainteresowanych fenomenem pamieci, zastanawiaja-
cych sie, jak przedmioty funkcjonuja w kontekscie z jednej strony pamieci indy-
widualnej 1 zbiorowe], z drugiej — nawykow 1 pamieci ciata (Dudek 2013).

W ramach kazdego z zaproponowanych tematow, spotkali sie przedstawiciele
roznych nauk humanistycznych, prezentujacy odmienne podejscia do zapropo-
nowanych zagadnien. —



W dyskusji podsumowujace] calodzienne obrady dr Napiorkowski podkreslil,
ze konferencja swojg tematyka oraz szerokim i interdyscyplinarnym podej-
sciem doskonale wpisala sie w czas najwiekszego zainteresowania ,zwrotem
ku rzeczy” wsrod przedstawicieli nauk humanistycznych i spotecznych.

Publikacja

Waznym narzedziem realizacji glownego celu | Interdyscyplinarnej Mie-
dzyuczelniane] Konferencji Naukowe] ,doRZECZY” dla popularyzacji wiedzy
zwiazane] z podejmowana w antropologii refleksja nad zlozona relacja pomie-
dzy ludzmi a rzeczami, jest wydanie nakladem Wydawnictw Uniwersytetu
Warszawskiego, recenzowanej publikacji ksiazkowej, zawierajace] stworzone
na bazie wygloszonych referatow artykuly uczestnikow konferencji (Rybus,
Kornobis 2016). Znajduja sie w niej teksty poruszajace kluczowe dla rozwa-
zan antropologii rzeczy 1 muzealnictwa kwestie takie jak: sprawczosc przed-
miotow, semiotyzacja przedmiotow, rola przedmiotow w zyciu spolecznym,
w praktykach pamieci, w budowaniu jednostkowej tozsamosci, a takze reflek-
sje nad przedmiotem wystepujacym w roli muzealnego eksponatu, dziela
sztuki czy literackiego rekwizytu. Naklad pozycji wyniost 300 egzemplarzy, z
czego 180 zostalo bezplatnie dostarczonych do bibliotek akademickich oraz
wybranych instytucji muzealnych w calym kraju. Pozostate 120 egzemplarzy

znalazlo sie w sprzedazy ksiegarn Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego.

Warsztaty

Publikacja nie byla jedynym pomystem czlonkow Kola na popularyzacje
zagadnien antropologii rzeczy, czy szerzej, namysiu nad materialnoscia.
By trafic do mozliwie roznorodnej 1 szerokiej grupy odbiorcow, we wrzesniu
2011 we wspolpracy z [EIAK UW zorganizowano warsztaty, ktore wpisane zo-
staly do programu XV Festiwalu Nauki. Trzech prowadzacych (Maciej Wiktor
Kornobis, Ewa Nizinska 1 Agata Rybus) zaproponowalo trzy spotkania, pro-
wadzace przez rozmaite zagadnienia zwiazane z interesujaca ich tematyka,
ogloszone pod wspolnym tematem ,Czlowiek w Swiecie przedmiotow”.

Pierwszym byl warsztat ,Rzeczy w zyciu czlowieka. Perspektywa nauk huma-
nistycznych”. Uczestnicy, wychodzac od przedmiotow, ktore przyniesli, a ktore
mialy dla nich szczegolne znaczenie, zastanawiali sie nad podjetym wyborem,
dochodzac do bardziej ogolnej refleksji o funkcjach przedmiotow w zyciu czlowie-
ka. Podczas spotkania znalazlo sie rowniez miejsce na przedstawienie najwaz-
niejszych ujec teoretycznych, popularnych w badaniach nad rzeczami w na-
ukach humanistycznych. ,Materialny wymiar codziennosci. Spacer po Pradze”
byl propozycja spaceru po ulicach, zautkach i bazarach warszawskiej Pragi, by
obejrzec otaczajacy cztowieka swiat przedmiotow — ksztaltowany przez ludzi, ale
tez ludzi zmieniajacy. Ostatnie spotkanie ,Czy trampek moze byc eksponatem?
Warsztat z opisu przedmiotu” to proba przesledzenia biografii przedmiotu przy-
nalezacego do kultury wspolczesnej wraz z kontekstami, w jakich ow przedmiot
mogl funkcjonowac. Sledzenie drogi, ktora artefakt przechodzil, by moc stac sie
eksponatem muzealnym, doprowadzito uczestnikow do wspolnego projektowa-
nia ekspozycji z opisywanym przedmiotem jako motywem przewodnim.

W grudniu 2011 roku podobne warsztaty przeprowadzone zostaty dla stu-
dentow IE1AK UW. Do zaproponowanych podczas Festiwalu Nauki tematow do-
laczono warsztat ,Przedmiot w muzeum. Przypadek Kurpie”, ktory mial na celu
pokazanie prac wykonywanych w ramach ,Miniatur etnograficznych” oraz ja-
snych 1 ciemnych stron pracy muzealnika. Cykl spotkan dla studentow zakon-
czyt weekendowy wyjazd do prowadzonego przez prof. Mariana Pokropka
Muzeum Sztuki Ludowej w Otrebusach. Wycieczka do podwarszawskie] miejsco-
wosci byla nie tylko okazja do zwiedzenia tego niezwyklego muzeum, ale rowniez
do diugich i1 inspirujacych rozmow z Profesorem — o materialnosci, rzeczach 1 et-
nografii w ogole.

Pracownia Etnograficzna

Koto stara sie wspolpracowac z innymi organizacjami dzialajacymi w sferze
popularyzacji antropologii. Wiosna 2012 roku, dwoje przedstawicieli kola: Agata
Rybus 1 Maciej Wiktor Kornobis, na zaproszenie Stowarzyszenia Pracownia Et-
nograficzna, przeprowadzili serie warsztatow ,Czlowiek/Rzecz” w ramach reali-
zowanego przez Stowarzyszenie projektu ,Pracownia Koszykowa”. Cztery spotka-
nia staly sie czescia cyklu ,Antropologiczne Przestrzenie”, w czasie ktorego pod-
dawano dyskusjom rozne propozycje badania kultury, a takze dzielono sie wia-
snymi doswiadczeniami naukowo-badawczymi. —



Warsztaty prowadzone przez przedstawicieli Kota, poswiecone byly wybra-
nym sposobom rozwazania roli materialnosci w zyciu cztowieka.

Serie zainaugurowalo spotkanie ,Przedmioty jako miejsca pamieci”. Pod-
czas dyskusji zastanawiano sie nad rola przedmiotow w praktykach pamieci,
zarowno indywidualnej, jak 1 zbiorowej, poddano refleksji mechanizmy
wspoluczestnictwa przedmiotow w konstruowaniu tozsamosci jednostek oraz
grup, wreszcie poruszono kwestie relacji pomiedzy biografiami przedmiotow,
a biografiami ludzi. W czasie drugiego spotkania ,Ubior, gadzet, cialo” konty-
nuowano refleksje nad rola przedmiotow w budowaniu “ja”. Tym razem sku-
piono sie na praktykach zwigzanych z cialem 1 ubiorem. Kolejne spotkanie
poswiecono problematyce przestrzeni, zatytulowano je ,Jak uzywamy prze-
strzeni? Proksemika Warszawy”. Podjeto dyskusje nad wplywem przestrzeni
na zachowanie cztowieka, nad dziataniami ktore konkretnie uksztaltowana
przestrzen miejsca prowokuje, umozliwia lub stanowi dla ich podjecia barie-
re. Ostatnie spotkanie dotyczylo roli przedmiotow w konstruowaniu doswiad-
czenia turystycznego. Zaprezentowano wybrane sposoby rozwazania turysty-
ki, a w ich ramach materialnosci. Skupiono sie przy tym na dwoch perspek-
tywach — ,nadawcow” — a wiec osob zaangazowanych w organizacje tzw. prze-
myshu turystycznego oraz ,odbiorcow” — konsumujacych turystyczne prze-
strzenie podroznikow.

Lelis, Wach — 5 odston

Skupieni wokol zagadnien z zakresu antropologii rzeczy 1 muzealnictwa
czlonkowie Kola, co roku stanowig czesc grupy uczestnikow praktyk muzeal-
nych organizowanych w ramach IEIAK UW, przy instytucjonalnym wsparciu
Polskiego Instytutu Antropologii. Pod okiem dr Katarzyny Waszczynskiej,
kazdego lata spedzaja okolo osmiu dni w jednym z kurpiowskich osrodkow.
W latach 2009-2010 byl to wspomniany wyze] Osrodek Etnograficzny Dzie-
dzictwa Kulturowego Kurpiow w Lelisie, w latach 2011-2013 Muzeum Kur-
piowskie w Wachu. Praktyki kazdorazowo shuza ochronie unikalnych zbiorow
kultury materialnej, gromadzonych z oddolnej inicjatywy regionalnych dzia-
taczy. W przypadku Lelisa opiekunem zbioru, liczacego okolo 1300 ekspona-
tow, jest Henryk Kulesza — emerytowany nauczyciel historii, mitosnik kultury
1 gwary kurpiowskiej, organizator wielu imprez, ktore ja popularyzujg .

Od 12 pazdziernika 1997 roku, kiedy dokonano uroczystego otwarcia wystawy
w Osrodku Etnograficznym, zostal On rowniez jedynym przewodnikiem po niej.
Z kole1 tworcami Muzeum Kurpiowskiego w Wachu sa Zdzistaw 1 Laura Bziukie-
wiczowie (o ktorych wiecej na stronie 12 - przypis redakcji), tworcy ludowi, u kto-
rych stworzenie muzeum bylo konsekwencjg tworzenia wnetrza dla prowadzenia
warsztatow wycinankarskich, frywolitkowych, bursztyniarskich oraz wielu
innych. Warto wspomniec, ze w obu przypadkach eksponowane przedmioty nie
stanowig materialnego wymiaru kultury kurpiowskiej. Za pomoca przedmiotow
o proweniencji kurpiowskiej, ale rowniez innych, niejednokrotnie wykonanych
fabrycznie w kraju lub za granica (np. radioodbiorniki z lat 70. XX w.), kolekcjo-
nerzy tworza nowy obraz kultury regionu.

Prace wykonywane przez studentow [E1IAK UW oraz cztonkow Kota naukowe-
go Antropologii Rzeczy 1 Muzealnictwa obejmuja nastepujace dzialania skupione
wokol eksponatow: porzadkowanie, klasyfikowanie, inwentaryzowanie, znako-
wanie, fotografowanie 1 opisanie w kartach katalogu naukowego, stworzonych
wedlug wzoru otrzymanego z Panstwowego Muzeum Etnograficznego. Na pierw-
sze] stronie karty znajduje sie miejsce na fotografie przedmiotu oraz podstawowe
o nim informacje: nazwe (w tym rowniez gwarowa), miejsce pochodzenia, wymia-
ry 1 stan zachowania, czy wreszcie dane zbieracza oraz dotyczace warunkow po-
zyskania przedmiotow. Druga strona to przede wszystkim miejsce na szczegolo-
wy opis przedmiotu, z uwzglednieniem jego zastosowania, formy, ksztaltu,
barwy, wzglednie mechanizmu dziatania.

Etapem wienczacym praktyki jest stworzenie wstepne] aranzacji wystawo-
wej. W ramach praktyk w osrodku leliskim, skatalogowano catle zbiory, liczace
okolo 1300 eksponatow. W Wachu dotychczas (stan na 09.2013) udalo sie ska-
talogowac okoto polowe zbiorow, kolekcji skltadajacej sie z ponad 3000 przed-
miotow.

Jak juz zostalo wspomniane, praktyki sa forma wspierania inicjatyw podej-
mowanych przez dzialaczy regionalnych. Inwentaryzacja zbiorow to nie tylko
droga do uporzadkowania 1 zwiekszenia bezpieczenstwa kolekcji, ale tez szansa,
by w dalszej przyszlosci, jesli zajdzie potrzeba, trafila ona w rece nowego wilasci-
ciela. Rozpoczecie inwentaryzacji eksponatow jest rowniez warunkiem koniecz-
nym umieszczenia placowki w Panstwowym Rejestrze Muzeow, co, przynajmnie;j
w teorii, ulatwia zdobywanie srodkow na budowe ekspozycji czy konserwacje
przedmiotow.—



Realizowanym pod szyldem ,Miniatur etnograficznych” praktykom muze-
alnym towarzyszy takze cel dydaktyczny. Ich zadaniem jest umozliwienie stu-
dentom etnologii zdobycia doswiadczenia z zakresu muzealnictwa, a takze
promocji 1 popularyzacji kultury regionalnej.

Inwentaryzacja zbiorow Muzeum w Petrykozach

Doswiadczenia zdobyte podczas dwoch wyjazdow do Lelisa zaprocentowa-
ty nie tylko w Wachu. Jeszcze jedng okazja ich wykorzystania byla inwentary-
zacja zbiorow rzezby ludowe] zgromadzonych w Muzeum im. Jadwigi 1 Wojcie-
cha Siemionow w Petrykozach.

Tworca te] niezwykte) placowki byt Wojciech Siemion — znany aktor, ale
rowniez mecenas sztuki. Znaczna czesc zbiorow Muzeum to dziela sztuki
wspolczesnej - podarunki od artystow, w tym malarzy takich jak Beksinski,
Dwurnik, Duda-Gracz czy Tarasewicz. Wsrod stanowigcych przedmiot inwen-
taryzacji kilkuset rzezb ,ludowych” wyrozniaja sie te autorstwa Leona Kudtly,
Heleny Szczypawki- Ptaszynskiej czy Karola Wojcika ,Herodka”, znanego
z wykonywania drewnianych aniotkow.

W przywolanym przypadku muzeum to nie tylko zbiory, ale tez otoczenie,
w ktorym sa eksponowane. Sama wystawa obrazow znajdowala sie na podda-
szu klasycystycznego dworku, odrestaurowanego przez rodzine Wojciecha
Siemiona w latach siedemdziesiatych. Czas przeszly jest nieprzypadkowy —
niedawna historia dopisala tragiczng karte w dziejach muzeum - zadaszenie
dworku (wykonane z gontu przez samego artyste) splonelo, a wraz z nim pod-
dasze i czesc znajdujacych sie na nim obrazow.

Dworek czeka na odbudowe. Pozar nie zniszczyl na szczescie duzego
parku roztaczajacego sie wokol, a takze znajdujacego sie w nim skansenu, na
ktory skladaja sie dwa wiatraki, karczma (gdzie jak wiesc glosi bywat Jozef
Chelmonski), kuznia z oryginalnym wyposazeniem z XIX wieku oraz drewnia-
na chalupa, pelnigca dawniej funkcje szpitala.

Jak to sie jednak stalo, ze przedstawiciele Kola zaczeli bywac w Petryko-
zach? Karolina Siemion, wnuczka Wojciecha, opiekujaca sie¢ obecnie
muzeum, zglosila sie do dr Katarzyny Waszczynskie] z prosba o pomoc przy
wstepne] inwentaryzacji zbiorow rzezby ludowej. Dzialania takie byly nie-
zbedne przed oddaniem rzezb do konserwacji, co uchronilo je przed dalszym
niszczeniem przez drewnojady.

W ten sposob od pazdziernika do grudnia 2010 roku trzy cztonkinie kola (Ka-
rolina Cwiek, Ewa Nizinska i Agata Rybus) spedzily kilka weekendow w zabytko-
wym dworku. Przez cale dnie otaczaly je drewniane rzezby, z ktorych kazda mu-
siala zostac rozpoznana, zmierzona 1 zwazona oraz sfotografowana.

Prace w Petrykozach byly tym ciekawsze, ze zbiory, ktorymi przyszlo nam sie
zajac byly odmienne od tych z Lelisa 1 Wachu. Niezwykla byla rowniez mozliwosc
bezposredniego spotkania z pracami artystow — przedstawicieli sztuki ludowe;

1 naiwnej, o ktorych dotad czytalo sie w ksigzkach.
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Anna Czyzewska

Kolekcje w sieci

Ludzie korzystaja z Internetu - to juz frazes. Internet stat sie nieodlaczna
czescla wspolczesne) kultury - to takze frazes. Mowi sie tez o ,pokoleniu In-
ternetu”, 1 o tym, ze jesli kogos ,nie ma w Internecie”, to nie istnienie.

Oczywiscie, to wszystko jest prawda. Jednoczesnie nig nie jest, poniewaz
nie wszyscy korzystaja z Internetu. Wedlug badan przeprowadzanych przez
Centrum Badania Opinii Spolecznej, w 2012 ponad 56% Polakow korzystato
z Internetu (tj. stron internetowych, poczty e-mail, komunikatorow interneto-
wych itp.) . Najwiecej korzystajacych, 93% populacji, bylo w grupie wiekowe]
18-24 lata. W kazdej kolejnej grupie, jak podaje CBOS, liczba uzytkownikow
zmniejszata sie. Wedlug tych badan, wiekszosc osob korzystala juz z Interne-
tu w domu 1 wykorzystywata go nie tylko do wysylki poczty elektronicznej, ko-
munikacji 1 portali spotecznosciowych ale tez m.in. do robienia zakupow [de-
klaruje to niemal trzy czwarte internautow (72%), czyli dwie piate ogolu bada-
nych], obstugi bankowosci elektronicznej (60%), lektury internetowych wers;ji
gazet lub czasopism (60%). 17% badanych korzystajacych z internetu zade-
klarowalo, ze sciaga darmowe programy, muzyke 1 filmy. Z kolei 18 %, czyli
prawie jedna piata uzytkownikow, zglosito zamieszczanie w internecie zrobio-
nych przez siebie zdjec lub materialow wideo.

Z badan tych wynika, ze ludzie korzystaja z Internetu przede wszystkim
dla komunikacji, zalatwiania podstawowych potrzeb, a takze rozrywki i po-
szukiwania informacji, zarowno tych biezacych — dotyczacych ostatniego wy-
stapienia premiera, najswiezszych anegdot z Watykanu czy konfliktu w Syrii,
jak 1 bardziej uniwersalnych - poszukiwan genealogicznych, historycznych
czy dotyczacych dbania o urode.

Cala gama roznorodnych informacji stata sie dostepna na dostowne wycia-
gniecie reki 1 klikniecie myszki. Wystarczy wpisac slowo w wyszukiwarke 1 wci-
snac przycisk ,szukaj”. Raz. Dwa. Trzy. Przez chwile komputer przetwarza infor-
macje, aby nastepnie dac nam poszukiwane wyniki. Oszczednosc czasu i pienie-
dzy. Bez wychodzenia z domu, kupowania biletu, ksiazki czy gazety, zmudnego
poszukiwania informacji otrzymujemy prawdopodobnie to, o co zapytaliSmy wy-
szukiwarke.

Narodowe Archiwum Cyfrowe, jedno z centralnych archiwow panstwowych,
wyliczylo, ze dzieki udostepnieniu swoich zbiorow on-line, czyli w postaci cyfrowe;j
w Internecie, uzytkownicy osiagneli korzysci finansowe w wysokosci 118 milinow
zlotych . Jak to wyliczono? Jak powiedziat Nikodem Boncza Tomaszewski, dyrek-
tor NAC: ,NAC odwiedza osobiscie 377 osob rocznie, a uzytkownikow on-line
mamy prawie 290 tys.”. Niemozliwe byloby przyjecie ich w siedzibie NAC, nie
byloby ich stac¢ na przyjazd. Skoro nie musze tracic dwoch dni roboczych na
dojazd do archiwum, to da sie to przeliczy¢ na konkretne zyski: w tym czasie
moge robic po prostu inne rzeczy. Boncza Tomaszewski dodat rowniez, ze oprocz
kapitalu finansowego, ,jeszcze wazniejszy Jest kapitat wiedzy 1 kapital spoteczny
budowany dzieki dostepowi do naszego dziedzictwa. Archiwa cyfrowe sa utrwala-
czem pamieci 1 buduja poczucie zakorzenienia, wiezi z przeszioscia’.

Dlaczego warto wykonywac tzw. ,cyfryzacje” 1 prezentowac swoje kolekcje
w internecie? Jak napisali autorzy raportu ,MUZEA prywatne/kolekcje lokalne”
zbiory prywatnych kolekcjonerow ,sa prawdziwym rarytasem dla ,koneserow
zroznicowania”. Co sie w zbiorach znajduje 1 jest przedmiotem kolekcjonowania?

—F



Prawie wszystko, ale scisle okreslone, przemyslane, kategoryzowane:
Sstare”, ,sprzed lat”, ,autentyczne”, ,prawdziwe”,  jhistoryczne”, ,wyjatkowe”,
sunikatowe”, ,uratowane”, ,cudowne” 1 ,pickne”. (...) Co wiec jest przedmio-
tem kolekcjonowania? Wszelkie rozmaitosci materialne 1 niematerialne, z za-
znaczeniem nieprzypadkowosci, dosc scislym wyroznianiem przez kolekcjo-
nerow kategorii przedmiotowych, okreslaniem co jest, a co nie jest warte ko-
lekcjonowania. Z pewnoscia sa to przedmioty ,wylaczone” z biezacego, funk-
cjonalnego uzycia 1 materialnego, 1 symbolicznego, 1 estetycznego ”.

Juz z tego powodu, warto je pokazywac szerszej publicznosci — ludziom,
ktorzy sa nimi zainteresowani — zainteresowani ze wzgledow poznawczych.
Szukajac informacji o konkretnym przedmiocie, ktorego nie ma juz w po-
wszechnym uzyciu, chcialabym przede wszystkim zobaczyc, jak wyglada.
Ktos moze powiedziec, ze ow obiekt moge zobaczyc w konkretnym muzeum.
Zgadzam sie. Ale by wiedziec czy 1 do ktorego muzeum sie udac, by zobaczyc
konkretny przedmiot, musze taka informacje uzyskac. Nie zawsze na stro-
nach internetowych znajde szczegolowa informacje o zbiorach 1 konkretnych

zgromadzonych obiektach, aby w konsekwencji udac sie do danego muzeum.

Tym bardziej uzyteczna dla zainteresowanych jest cyfrowa prezentacja
pewnych obiektow, zwlaszcza ze czesc przedmiotow gromadzonych przez lo-
kalnych kolekcjonerow nie jest prezentowana odwiedzajacym. Autorzy rapor-
tu ,MUZEA prywatne/kolekcje lokalne” podzielili je na cztery kategorie:
przedmioty o duze] wartosci materialnej, przedmioty osobiste, przedmioty
niebezpieczne, a takze nielegalne. Jakkolwiek rozumiem potrzebe ochrony
zarowno prywatnosci, jak 1 bezpieczenstwa, to jako odwiedzajaca interesuja
mnie takze niepokazywane, najcenniejsze zbiory. Sg interesujace wilasnie
dlatego, ze sa najcenniejsze. Rozumiem 1 akceptuje opor kolekcjonerow do
prezentowania ich publicznie, jako forme ochrony przez kradzieza.

Chcialabym jednak, aby zasob informacji, z ktorych moge korzystac, byt
jak najszerszy. Chcialabym latwo do nich docierac, by nastepnie moc dane
muzeum odwiedzic, by wysluchac opowiesci kolekcjonerow 1 zobaczyc¢, juz na
wlasne oczy, ich zbiory.

Materialy w formie cyfrowej, to oczywiscie forma promocji muzeum, ale
jednoczesnie jest to forma dzielenia sie informacjami. Nie wszyscy zdaja sobie
sprawe, jaka wiedza dysponuja lokalni kolekcjonerzy czy muzealnicy. Trak-
tuje sie ich jako pasjonatow i lokalnych outsiderow, ktorzy, jak pisza autorzy
raportu AriAri, sg ,spoza glownego nurtu zycia’.

Zapomina sie o ich eksperckie] wiedzy, czesto nieporownywalnej z niczyja
inna. Dzielenie sie ta wiedza moze przyczynic si¢ do podniesienia prestizu muze-
alnikow 1 docenienia ich wiedzy, pracy, zbiorow 1 dokonan.

Umieszczajac zbiory w internecie warto zadbac o to, by wiedza, ktora bedzie-
my sie dzielic, byla dostepna w jak najbardziej przystepny sposob. Warto, by zdje-
cia byly nie tylko dobrze wykonane — doswietlone, ostre, atrakcyjne, ale takze po-
siadaly wyeksponowany dany obiekt, ale takze mialy odpowiednia wielkosc. Musi
byc taka, aby umozliwiala obejrzenie obiektu. Dla mnie, jako uzytkowniczki iry-
tujace 1 zniechecajace jest ogladanie zdjec z detalami, ktore na stronie interneto-
wej sa po prostu malenkie.

Wazne jest rowniez, aby zdjecia byly dobrze podpisane (z zawarciem wszyst-
kich istotnych szczegolow) 1 opisane, w taki sposob, aby wszelkie wyszukiwarki z
latwoscia odnajdywaly je po wpisanych przez uzytkownikow hastach. Jesh foto-
grafia przedstawia mlynek do kawy, to warto napisac kiedy, gdzie 1 przez kogo
zostal wyprodukowany, a jesli przedstawia przeslice, to warto podac tez jej nazwy
gwarowe.

[stotna kwestig jest takze samo zamieszczenie zdjec. Nie chodzi tylko o za-
mieszczenie zdjec ,tak po prostu” czy tworzenie wirtualnego muzeum, ale
o umozliwienie wyszukiwania, zestawiania 1 porownywania zdjec, aby uzytkownik
czy uzytkowniczka mogl z latwoscia znalez¢ poszukiwane informacje. Praktyczne
jest takze zamieszczenie zdjec w wiekszych bazach, ktore gromadza w jednym
miejscu rozne kolekcje. Latwiej 1 szybcie) odnajdujemy informacje w zbiorach
sobie juz znanych.

Ludzie wyszukuja zdjecia i z nich korzystaja. Warto zabezpieczyc swoje intere-
sy zamieszczajac na zdjeciach tzw. ,znak wodny”, ktory bedzie rodzajem sygnatu-
ry wiasciciela. Warto rowniez zapoznac sie¢ z kwestiami dotyczacymi legalnego
udostepniania roznego rodzaju materialow w internecie.

Wszystkie te dzialania maja stuzyc nie tylko temu, aby promowac¢ muzeum
(cho¢ to oczywiscie tez), ale przede wszystkim do dzielenia sie wiedza, ktore to
dzielenie moze, a nawet powinno stac sie przyczynkiem do spotkania 1 wymiany
opowiesci. Bo, jak napisali autorzy raportu ,MUZEA prywatne/kolekcje lokalne 7,
yhajwazniejszym pozostaje jednak, ze przedmioty maja swoja historie — opowiesc,
czesto niepelna, nieznanag, ale stanowiacq istote tego danego, konkretnego przed-
miotu. Opowiesc jest sposobem na zniesienie lub zapanowanie nad czasem.
Przedmiot i1 jego opowiadana historia ,zatrzymuja” przemijanie, pozbawiaja czas
destrukcyjne] mocy”. A przeciez niemal wszystkich nas interesuje to, w jaki
sposob zatrzymac ten uciekajacy czas...
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Jolanta Boguszewska

Powiatowe Centrum Dziedzictwa
i1 Tworczosci w Wolominie

Powiatowe Centrum Dziedzictwa 1 Tworczosci w Wolominie to instytucja,
ktora powstala na bazie Osrodka Dokumentacji Etnograficznej. Sam Osro-
dek kontynuowal dzialania Powiatowej Galerii Zabytkow Korozja i1 Kolor,
ktora do 2002 byla elementem Wydzialu Edukacji Starostwa Powiatowego
w Wolominie. W 2002 r. organ zalozycielski w osobie starosty zdecydowal
o rozszerzeniu dziatalnosci Galerii oraz nadaniu jej wiece] samodzielnosci.
W tym celu powotano do zycia oddzielng instytucje (Osrodek Dokumentacji
Etnograficznej), niezalezna od Wydzialu Edukacii, z niezaleznym budzetem
1 poszerzonym personelem. W roku 2011 ODE zmienil nazwe na Powiatowe
Centrum Dziedzictwa 1 Tworczosci.

Dzialalnosc

Przez pierwszych 7 lat dzialalnosci siedziba Osrodka znajdowala sie

w dawnej kotlowni starostwa, natomiast w roku 2009 przeniesiono ja do
nowe] lokalizacji. Obecne budynki instytucji obejmuja pofabryczny kom-
pleks, w sklad ktorego wchodzi budynek niewielkiej fabryki z okresu miedzy-
wojennego oraz budynki ja okalajace, wybudowane po wojnie 1 pelnigce
wczesnie] funkcje magazynowe. Dzieki temu instytucja dysponuje dosc
dobrym zapleczem. Jako pierwsza do uzytku zostala oddana galeria — Galeria
Przy Fabryczce — gdzie kilka razy w roku organizowane sg wystawy lokalnego
ruchu artystycznego.

Ponadto, dysponujemy takze pomieszczeniem, gdzie organizowana jest stata wy-
stawa regionalna, pomieszczeniami magazynowymi, warsztatem konserwator-
skim oraz budynkiem, gdzie zorganizowano sale widowiskowo-teatralng. Jednym
z podstawowych zadan instytucji jest gromadzenie 1 opracowywanie eksponatow
etnograficznych, bedacych swiadectwem kultury materialne] mieszkancow Ma-
zowsza Lesnego. Eksponaty te stanowig zaczatek stalej ekspozycji regionalne;.
Osrodek Dokumentacji Etnograficznej, a obecnie Centrum Dziedzictwa 1 Twor-
czoScl, zajmuje sie promocja regionalnej 1 lokalnej kultury w jej pelnym ksztalcie.
Dlatego tez, podstawa dziatalnosci i jednym z zadan statutowych, jest tworzenie
warunkow dla rozwoju, ochrony 1 popularyzacji dziedzictwa kulturowego, w tym
szczegolnie folkloru, kultury ludowej i regionalne;.

Najwazniejsze dzialania instytucji

1. Wystawy amatorskiego 1 profesjonalnego regionalnego ruchu artystycznego.
Kilka razy w roku organizowane sg wystawy profesjonalnego 1 amatorskiego lo-
kalnego ruchu artystycznego. Sa to zarowno wystawy malarstwa, rzezby, grafiki,
jak 1 wystawy kolekcjonerskie.

2. Gromadzenie zbiorow, zabytkow 1 materialow dokumentacyjnych z zakresu
historii, archeologii, etnografii, dokumentacji mechanicznej, techniki, sztuki, 1i-
teratury. Jest to stala kolekcja instytucji, zlozona zarowno z eksponatow etno-
graficznych, jak i dziet sztuki. —



3. Organizowanie 1 prowadzenie badan naukowych.

We wspolpracy z instytucjami badawczymi Osrodek Dokumentac)i Etnogra-
ficznej przeprowadzal roznego rodzaju studia zwigzane z etnologia regionu
Mazowsza Lesnego. M. in. wraz z Panstwowym Muzeum Etnograficznym

w Warszawie przeprowadziliSmy badania 1 rewitalizacje regionalnego stroju
ziemi radzyminskiej 1 thuszczanskiej. Na zlecenie ODE, dr Justyna Garczyn-
ska z Zakladu Historii Jezyka Polskiego 1 Dialektologii Uniwersytetu War-
szawskiego przeprowadzila badania dotyczace zachowania dialektu mazo-
wieckiego wsrod mieszkancow regionu.

4. Dzialalnosc wydawnicza.

Instytucja wraz ze Starostwem wydaje rocznik ,Studia i materiaty do Dziejow
Powiatu Wolominskiego”. Wydajemy takze katalogi naszych wystaw.

5. Wydarzenia muzyczne i teatralne.

M. in. festiwal harmonistow, koncerty muzykow ludowych 1 folkowych,

a takze przedstawienia obrzedowe.

6. Spotkania z artystami, autorami publikacji ksiazkowych, przewaznie o te-
matyce regionalnej badz etnograficznej a takze podroznikami zamieszkujacy-
mi powiat wolominski

7. Udostepnianie zbiorow do celow edukacyjnych, organizacja warsztatow
zajeC muzealnych, wykladow.

Kolekcja Powiatowego Centrum Dziedzictwa 1 Tworczosci

Poczatkiem zbioru instytucji byto kilkadziesiat obiektow o charakterze et-
nograficznym, przekazanych przez lokalnego kolekcjonera. Na tej bazie za-
czelismy budowac nasza wlasna kolekcje, ktora powiekszana jest na kilka
sposobow. Najczescie], mieszkancy regionu przekazuja eksponaty jako dary,
niekiedy poszerzamy nasz zbior poprzez zakup. Kierujemy nasze zaintereso-
wania glownie w strone eksponatow stanowiacych wyposazenie domostwa
wiejskiego okresu miedzywojennego 1 powojennego. Posiadamy tez duzy zbior
narzedzi rzemieslniczych. Instytucja posiada kilkaset eksponatow, systema-
tycznie poddawanych renowacji oraz katalogowaniu. Czesc z nich umieszcza-
na jest wraz z opisem na stronie internetowej instytucji i profilu na portalu
spolecznosciowym Facebook.

Wspolpraca z kolekcjonerami

Wspolpraca instytucji z kolekcjonerami polega na roznego rodzaju dziala-
niach:
1. Wystawy kolekcjonerskie.
Co roku w Galerii Przy Fabryczce organizowana jest wystawa prezentujaca kolek-
cje lokalnego kolekcjonera. Do tej pory prezentowalismy m.in. wystawe przedwo-
jennych radioodbiornikow, zabytkowych samochodow firmy SAAB, makatek ku-
chennych i lalek w strojach ludowych.
2. Wystawy poplenerowe.
W Galerii Przy Fabryczce organizujemy wystawy dziet powstalych w czasie plene-
row artystycznych organizowanych przez Skansen
w Kuligowie nad Bugiem 1 inne.
3. Wymiany i depozyty eksponatow, pomoc przy konserwacji eksponatow
w naszej] pracowni konserwatorskiej. Instytucja wypozycza eksponaty lokalnym
kolekcjonerom, podczas organizowanych przez nich ekspozycji. Nasz warsztat
konserwatorski przeprowadza niekiedy zabiegi renowacyjne na eksponatach na-
lezacych do wlascicieli prywatnych kolekc;i.
4. Zakup eksponatow.
Centrum Dziedzictwa 1 Tworczosci okazjonalnie zakupuje od lokalnych kolekcjo-
nerow eksponaty zgodne z profilem dziatalnosci instytucii.
5. Gielda Staroci.
W okresie letnio-jesiennym instytucja organizuje gieldy staroci, podczas ktorych
kolekcjonerzy moga sprzedawac lub wymieniac swoje zbiory.
6. Zloty motocyklowe.
Instytucja jest wspolorganizatorem corocznych zlotow wlascicieli motocykli.

Zapraszamy do nas oraz na http:/ /www.etnowolomin.pl/


http://www.etnowolomin.pl/

Konserwatorskie ABC



Katarzyna Braun

ABC konserwacji drewna

Drewno nalezy do grupy materialow towarzyszacych czlowiekowi od
samego poczatku: jako surowiec, material 1 produkt obrobki rzemieslnicze;.
Stosowane bylo jako zrodlo energii do ogrzewania, oswietlania 1 obrobki ter-
micznej pokarmow; jako materiat do budowy - zarowno prymitywnych schro-
nien takich jak szalasy, po imponujace siedziby mieszkalne, cale zatozenia
gospodarcze czy Swiatynie; z niego powstawaly srodki transportu: lodzie,
wozy 1 narty; uzywano go takze do wyrobu broni, wszelkiego rodzaju naczyn
1 sztuccow, pojemnikow do przechowywania, narzedzi, mebli, elementow de-
koracyjnych, rzezb, przedmiotow codziennego uzytku itp. Obecnie jest czesto
stosowane jako material wykonczeniowy. Mimo postepu technologii, pojawia-
nia sie ogromnej ilosci nowych materialow trudno znalezc przestrzen bez ele-
mentu drewnianego. Drewno jest nadal jednym z latwiej dostepnych, ekolo-
gicznych, tanszych, latwiejszych w obrobce materialow, jest lekkie i wytrzy-
mate oraz moze stanowi¢ izolacje termiczna i elektryczna. Poszczegolne cechy
drewna moga obnizac jego wartosc¢ techniczng i ograniczac¢ zakres uzyteczno-
sci. Do budowy nie powinnisSmy uzywac drewna z sekami, peknieciami, prze-
barwieniami, zgnilizna, wadami ksztaltu i budowy. Nalezy pamietac, ze to co
stanowi wade drewna budowlanego moze byc¢ jego zaleta gdy stanie sie ono
materialem dekoracyjnym. Niejednokrotnie artysci wykorzystywali wlasnie
wady ksztaltu drewna, seki czy spekania by nadac niepowtarzalny charakter
swym dzielom.

Najwieksza wada kazdego drewna, jest jego brak odpornosci na czynniki
biologiczne: wode, dzialanie grzybow 1 owadow, oraz to ze jest latwopalne.
Zmiany warunkow temperatury 1 wilgotnosci bardzo czesto powoduja pekanie
1 paczenie sie drewna. Niezabezpieczone lub zle zabezpieczone drewno moze
bardzo szybko ulec degradacji, poprzez obnizenie mechanicznej wytrzymato-
Sci, zanik walorow estetycznych po absolutng deterioracje.

Pamietajmy ze podstawowym wrogiem drewna jest woda, zarowno w stanie ciektym
jak rowniez jako para wodna. WilgoC w zaleznosci od czasu zalegania moze: spowodowac
zmiane objetosci drewna, migracje barwnikow 1 pigmentow oraz umozliwic rozwoj drob-
noustrojow 1 owadow.

Posiadajac w swej kolekcji elementy drewniane powinnismy dotozy¢ wszelkich staran
by zabezpieczyc¢ je przed kontaktem z woda. Drewno eksponowane na zewnatrz powinno
by¢ zabezpieczone stosownym impregnatem. Jezeli jest to budynek, zalecane sg coroczne
przeglady stanu zachowania budynkow, dobrze jest przy tym, poprosic o konsultacje fa-
chowca. Tak jak w medycynie, lepiej zapobiegac niz leczyc, dlatego warto zaimpregnowac
drewno zanim rozpoczng sie procesy biodeterioracji. Na rynku jest wiele preparatow do
impregnacji, specjalisci pomogg wybrac¢ odpowiedni srodek. Historia uczy nas, ze kazdy
zabieg zabezpieczajacy nalezy powtorzy¢ po pewnym okresie czasu. Pamietajmy, ze nasz
zabytek wykonany jest ze starego drewna, byCc moze zabezpieczony dawnymi, tradycyjny-
mi metodami, ktore zazwyczaj nie sq kompatybilne z obecnymi dzisiaj na rynku srodka-
mi. Warto poradzic sie konserwatora. Wspolczesni sprzedawcy, niejednokrotnie nie maja
pojecia o drewnie zabytkowym, dawnych technikach impregnacji oraz czy promowany
przez nich produkt bedzie odpowiednio dzialal. Drewno olejowane lub woskowane, zupel-
nie inaczej przyjmuje impregnat niz drewno surowe, nigdy niczym nie zabezpieczane.

Na ogot pamieta sie o ochronie drewnianych eksponatow przed deszczem [wilgocig n-
wazyjna(infiltracyjna)|, tak samo jak drewna skladowanego zazwyczaj gdzies pod wiata.
Zapomina sie jednak o wilgoci kapilarnej, przenikajacej do obiektu z gruntu. Réwniez
szczelne owiniecie folig bardziej szkodzi niz pomaga. Drewno musi oddychac, zawiniete
szczelnie zaparza sie, podnosi sie jego wilgotnosc a stad juz tylko krok do ataku mikro-
biologicznego. Dlatego warto zachowac pewne zasady: jezeli mamy obiekt z drewna zabyt-
kowego np. sanie, woz, beczke; postarajmy sie umiesci¢ go pod wiata, nie bezposrednio
na ziemi, ustawmy go np. na koltkach lub kamieniach, tak by zapewnic swobodny prze-
plyw powietrza. —



Warto rowniez pomyslec o zabezpieczeniu na zime, aby snieg nie zalegat
wewnatrz eksponatu. W przypadku muzeow na wolnym powietrzu wazne jest
by zabezpieczyc rowniez wyposazenie ogrodu. Wszelkiego rodzaju tawki, sto-
liki, drewniane smietniki czy donice rowniez powinny byc zaimpregnowane.
Wazne jest, by powtarzac te czynnosc 1 uniemozliwic zalegniecie sie¢ owadow.
Kolejnym bardzo waznym punktem jest skladowanie drewna surowego, osto-
niecie od deszczu, ustawienie na balach, ulozenie najlepie] na przemian, tak
by zapewnic cyrkulacje powietrza. Istotne jest przekladanie takiego drewna
co jakis czas oraz kontrolowanie czy nie zostalo zainfekowane przez owady
1 grzyby.

Pamietajmy, nowe drewno wprowadzone do zabytku drewnianego powin-
no speilniac kilka warunkow: musi byc zdrowe — niezainfekowane grzybami
ani owadami, wysezonowane oraz zaimpregnowane. Tylko takiego drewna
mozemy uzyc do napraw eksponatow. Jezeli do starej chalupy wprowadzamy
np. nowe drewniane tawy, koniecznie nalezy je zabezpieczyc. Jezeli zaniedba-
my te srodki ostroznosci, moze sie okazac, ze do zdrowego budynku wprowa-
dzimy szkodniki, ktore bardzo szybko poszerza swog) obszar zerowania ze
swiezego drewna na zabytkowe, a stan zachowania obiektow szybko sie po-
gOrszy.

Drewno jest materiatem higroskopijnym, tatwo 1 szybko wchlania wode,
jej zbyt duza ilos¢ powoduje pecznienie, dlatego nalezy unikac¢ narazania ele-
mentow drewnianych na dhugie przebywanie w duzej ilosci tej cieczy. Niebez-
pleczne jest rowniez przesuszanie tego materiatu, zbyt wysoka temperatura
powoduje skurcz drewna a co za tym idzie pekanie. W miare mozliwosci
nalezy uchronic drewno przed wplywem tych czynnikow, a w szczegolnosci
ich nagtej zmiany. Pamietajmy o tym np. wybierajac miejsce dla ikony malo-
wane] na desce — tak by nie wisiala nad grzejnikiem, lub w bardzo nastonecz-
nionym miejscu.

Wilgotne drewno jest sprzyjajacym srodowiskiem dla rozwoju roznego ro-
dzaju grzybow. Wystarczy woda, ktora sie skropli z pary wodnej by zapoczat-
kowac procesy zyciowe drobnoustrojow, 48 godzin pozostawania takiej wilgo-
cl na powierzchni wystarczy by wytworzyc liczne zarodniki. Poczatek ataku
tych mikroorganizmow bardzo czesto jest trudny do zauwazenia. Strzepki
grzybni moga by¢ malo widoczne, trudne do rozpoznania szczegolnie gdy
mamy do czynienia z drewnem przebarwionym, badz malowanym.

Grzyby sa bardzo wytrzymate, w procesach oddechowych wytwarzaja tzw. wode
metaboliczna, potrafia dociagnac sobie w dogodne miejsce elementy potrzebne do
egzystencji sznurami ze strzepek o diugosci kilku metrow. Walka z ,zadomowio-
nym” grzybem jest bardzo trudna, a jego zwalczenie mozliwe jest tylko po prawi-
dlowym okresleniu jego rodzaju. Prewencja jest bardzo wazna, szczegolnie kon-
trolowanie powierzchni zabytku, narazone] na kontakt z wilgocia oraz jego naj-
blizszej okolicy. Warto dobierajac impregnat zwroci¢ uwage czy posiada wilasci-
woscl grzybobdjcze. Jezeli zauwazymy owocnik grzyba obok obiektu, to nalezy to
potraktowac jako ostrzezenie. Bardzo zlg oznaka jest owocnik grzyba w budynku.
Nalezy niezwlocznie podjac nastepujace dziatania: najlepiej skontaktowac sie ze
specjalista, ktory pomoze okreslic rodzaj grzyba (ekspertyza mykologiczna) 1 naj-
lepszy sposob zwalczania. Jezeli w danym momencie jest to niemozliwe nalezy sie
natychmiast pozbyc owocnika zachowujac wszelkie srodki ostroznosci: nalezy
okryc¢ go materialem, badz gazeta — uniemozliwi to rozprzestrzenianie sie zarodni-
kow 1 infekowanie innych miejsc; owocnik nalezy odciac, wyskrobujac wszelkie
resztki grzybni 1 zawinac w gazete, miejsce nalezy potraktowac ptynem grzyboboj-
czym. Zawiniety owocnik oraz wszelkie resztki grzyba nalezy spalic. Wyrzucanie
owocnika, powoduje jedynie rozprzestrzenienie sie grzyba i przysporzy nam do-
datkowych problemow.

I[stnieja rozne metody dezynfekcji ruchomych, mniejszych obiektow drewnia-
nych. Srodki do dezynfekcji m.in. fungicydy (przeciw grzybom), algicydy (przeciw
glonom), lichenicidy (przeciw porostom); wystepuja w roznych formach: gazy,
pary, roztwory wodne i rozpuszczalnikowe, pasty proszki i in. Obiekty mozna ga-
zowaC w komorach prozniowych, mozna je spryskac, smarowac lub wykapac
w odpowiednim srodku chemicznym.

Drewno rozlozone przez grzyby jest ulubionym sSrodowiskiem zerowania
owadow - drewnojadow. Dziurki, ktore niejednokrotnie widzimy na drewnianych
przedmiotach to otwory wylotowe, ktorymi doroste osobniki wylatuja na swiat
w poszukiwaniu kolejnych obiektow do zainfekowania. Blednie nazywamy je kor-
nikami, a prawdziwymi szkodnikami sg :

Kolatek domowy (Anobium punctatum}- najpopularniejszy w Polsce szkodnik
elementow drewnianych. W drewnie drzew lisciastych 1 iglastych drazy chodniki
o srednicy 1-4mm, niszczac drewno na calej grubosci pozostawiajac jedynie
cienka warstwe przy powierzchni. Niejednokrotnie tworzac z obiektu rodzaj wy-
dmuszki. —



Spuszczel pospolity (Hylotrupes bajulus) - czesty bywalec drewnianych
skansenow, schodow, stropow 1 oscieznic okiennych. Dhugosc jego ciala to
8-20mm, rowniez larw, lubi drewno drzew iglastych, najchetniej] swieze.
Larwy zeruja od 3 do 5 lat, opuszczaja komory legowe w najcieplejszej porze
lata, gdy temperatura osiaga ok. 30°C. Pozostawia po sobie owalne chodniki
wypelnione sypka maczka z ekskrementami.

Miazgowiec parkietowy 1 brunatny (Lyctus linearis/brunneus)— chrzasz-
czyki, ktorych larwa przypomina pedraka, lubia drewno drzew lisciastych.
Poczatkowo drazy korytarze tuz pod powierzchnia, nastepnie wgryza sie
w glab drewna.

Tykotek pstry (Xestobium rufovillosum)- prawdopodobniej najniebezpiecz-
niejszy w Polsce szkodnik. Lubi sztorcowe czesci drewna; drewno debowe,
iglaste a najbardziej to zaatakowane przez zgnilizne. Larwy osiagaja dlugosc
10mm, owad kolacze w drewno, co latwo uslyszec, dlatego zwany jest ,zega-
rem smierci”

Owady potrafia bardzo szybko ,zjesc” obiekt, jesli nie bedziemy uwaznie
kontrolowa¢ stanu naszych drewnianych obiektow moze sie okazac ze
znikna. Na powierzchni drewna zawsze widzimy zdecydowanie mnie] otworow
wylotowych, niz wskazuje na to rzeczywisty stopien rozktadu, poniewaz larwy
czesto wykorzystuja gotowe juz kolebki legowe. Maczka drzewna zmieszana
z odchodami insektow wysypuje sie z zarazonego drewna, pojawianie sie kop-
czykow pod otworami wylotowymi oznacza aktywnie zerujace owady. Regu-
larna kontrola zabytkow pozwala na szybkie wykrycie szkodnikow 1 rozpocze-
cie walki z nimi.

Oczywiscie, jak w przypadku wody 1 grzybow najlepiej jest chronic¢ drewno
przed atakami owadow odpowiednio dobranym impregnatem. Najwazniejsze
jednak by nie lekcewazyc¢ pojawienia sie szkodnikow. W dogodnych warun-
kach te insekty szybko rozprzestrzeniaja sie na kolejne obiekty 1 w bardzo
krotkim czasie zainfekujg cala kolekcje.

Dobrze jest wezwac fachowca, ktory rozpozna konkretnego niszczyciela
naszego drewna 1 dobierze odpowiednie srodki walki z nim. Jest to szczegol-
nie wazne gdy mamy do czynienia z drewnem polichromowanym. Wazny jest
zarowno wybor srodka chemicznego, skutecznego, bezpiecznego dla obiektu,
trwalego — jak 1 sposobu jego aplikacji np.: pedzlowanie, natrysk czy iniekcje.
Nie wszystkie srodki konserwatorskie do dezynfekcji sq ogolnie dostepne
z powodu ich wysokie] szkodliwosci dla organizmow wodnych.

Srodki dostepne w sklepach budowlanych moga mie¢ duzy wplyw na zmiany
kolorystyki drewna. Stopien zainfekowania drewna determinuje sposob aplikacji,
nalezy pamietac, ze czasami glebokosc kanalikow 1 wydrazonych tuneli sprawia
ze nakladanie dobrego srodka uzywajac nieodpowiedniej formy aplikacji spowo-
duje niezadowalajace efekty. Warto zatem zwrocic sie o konsultacje do specjalisty
by nie zniszczyc sobie eksponatu.

Pierwszym etapem walki z owadami zerujacymi w drewnie jest ich wytrucie,
kolejnym zaimpregnowanie drewna by zabezpieczyc je przed kolejnym atakiem.
Na tym etapie, wazne jest aby utrwalic substancje zabytkowg oraz uzupeic jej
ubytki. Niejednokrotnie we wczesniej powstalych otworach zagniezdzajg sie inne
gatunki zwierzat ktore choc bezposrednio, nie zywia sie drewnem, moga prowa-
dzi¢ do zniszczenia eksponatu. Do takich uzupelnien nalezy zastosowac odpo-
wiednio dobrane materiaty.

Niestety, praktyka pokazuje, ze nie istnieja srodki chemiczne, ktore moga za-
bezpieczyc drewno zabytkowe na dlugi czas przed ponownym rozwojem drobno-
ustrojow czy owadow. Wazne sa zatem dzialania prewencyjne oraz regularne kon-
trolowanie stanu zachowania kolekcji. Dobrym sposobem na zabezpieczenie na-
szych zbiorow jest konsultacja z konserwatorem, ktory wskaze najlepszy sposob
opieki nad eksponatami, z uwzglednieniem okreslonego budzetu i1 dostepnosci
preparatow. Kolejnym sposobem na utrzymanie naszej kolekcji w jak najlepszym
stanie jest spelnianie w miare mozliwosci nastepujacych zasad:

1. impregnacja drewna — ochrona przed wilgocia, grzybami, owadami, powtarza-
na z odpowiednig czestotliwoscig

2. ochrona drewna przed zaleganiem wilgoci - wilgotnosc drewna ponizej) 25%
utrudnia rozwoj grzybow i atak owadow, wazne by drewno miato mozliwosc

w miare szybko wyschnac

3. nie przesuszanie drewna — nalezy chroni¢c eksponaty przed bezposrednim
dzialaniem ciepta (grzejniki, kominki, intensywna operacja stoneczne) pamieta-
jac, ze powoduje to spekania

4. utrzymywanie obiektow w porzadku - czesta kontrola pojawiajacych sie ewen-
tualnie kopczykow z maczki oraz otworow wylotowych

5. regularna kontrola stanu zachowania — raz na jakis czas koniecznie nalezy
skonsultowac stan kolekcji z konserwatorem

6. wprowadzanie tylko zdrowych ,nowych” obiektow - pamietajmy, ze kazdy
drewniany element ktory wprowadzamy do naszej przestrzenie stanowi potencjal-
ne zagrozenie, dlatego warto je dokladnie sprawdzic czy nie sa zainfekowane,
ewentualnie poddac kwarantannie —



7. wprowadzanie swiezego drewna do obiektu tylko po uprzednim zabezpie-
czeniu
8. zminimalizowanie skokow temperatury i1 wilgotnosci
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Janusz Mroz

ABC konserwacji obiektow metalowych

W Polsce konserwacja zabytkowych obiektow wykonanych z metali rozpo-
czela sw@j rozwoj w latach 70 — tych XX wieku. W kontekscie takiego stwier-
dzenia nalezy zauwazycC, ze stosowane wczesnie] metody konserwatorskie
byly bardziej ukierunkowane na rzemieslnicze widzenie problematyki przy-
wracania pierwotnego wygladu przedmiotow metalowych. Uzasadnieniem dla
takiego stanu rzeczy byly straty wojenne i potrzeba odtworzenia uszkodzo-
nych lub zniszczonych obiektow.

W naukowym podejsciu do konserwacji obiektow metalowych mielismy
mozliwosc korzystania ze zrodel pochodzacych z Europy zachodnie;.

Z czasem dostepne stawaly sie wydawnictwa obowigzujace w angielskojezycz-
nym ,Swiecie konserwatorskim”.

Z sentymentem 1 wdziecznoscia wspominamy osoby wprowadzajace
metody konserwatorskie powigzane z badaniami laboratoryjnymi 1 zasadami
zachowania oryginalnych materiatow (nalezy przypomniec dziatalnosc dr Elz-
biety Jedrzejewskiej, prof. dra Janusza Krause, dra Jerzego Kehla 1 innych).
Pamietac tez nalezy o dzialalnosci Przedsiebiorstwa Panstwowego Pracownie
Konserwacji Zabytkow, ktore stworzylo warunki do komplementarnego — pod
wzgledem konserwatorskim - traktowania obiektow zabytkowych. W ramach
tego przedsiebiorstwa powstaly pierwsze pracownie zajmujace sie konserwa-
cja przedmiotow zabytkowych 1 artystycznych z metalu.

Ostatni okres przyniost widoczna popularyzacje wiedzy na interesujacy
nas temat. Organizowane sg podyplomowe studia z tego zakresu, pojawilo sie
szereg profesjonalnych wydawnictw umozliwiajacych sledzenie postepu w tej
dziedzinie konserwatorstwa.

Obecnos¢ zabytkow metalowych staje sie bardziej zauwazalna i coraz bar-
dziej powszechna. Nie tylko muzea, zbiory koscielne, ale i fabryki z ich maszy-
nami 1 urzadzeniami stajg sie przedmiotem ogolnego zainteresowania 1 zaan-
gazowania konserwatorow metalu.

Archeologia przemyslowa staje sie istotnym elementem zycia spotecznego. Powstajg
regionalne zbiory 1 muzea upamietniajace zamykane huty, zakltady metalowe, kopalnie,
ktorych maszyny 1 urzadzenia zaczynamy dostrzegac¢ w swietle postepu technologicznego,
jaki nastgpit w XIX wieku.

Czesto zdarza sie, ze osoby nawet nie zwigzane bezposrednio z zamykanymi zaklada-
mi przemyslowymi zafascynowane sg technologiami, jakie byly stosowane w przesziosci.
Mozliwos¢ uratowania zachowanych, wyprodukowanych w nich przedmiotow rodzi
pomyst tworzenia zbiorow, z czasem udostepnianych spoleczenstwu. Popularyzacii
takich zbiorow sprzyjaja wydawnictwa zawierajgce opracowania historyczne, katalogi,
wystawy czy spotkania utatwiajace bezposrednie kontakty kolekcjonerow.

Konserwatorstwo, jako dziedzina wiedzy, jest dziedzing interdyscyplinarna. Zmuszo-
na jest korzystac z calego wachlarza nauk pomocniczych. Osnowa dla konserwatorstwa
jest historia, z czego historia sztuki, etnografia czy archeologia odnoszg sie bezposrednio
do teoretycznych dziatan. Z drugiej strony rzemioslo 1 sztuka jest podstawa wszystkich
dzialan praktycznych

Dla konserwacji obiektow metalowych (ale nie tylko) niezwykle istotne sg nauki tech-
niczne: metalurgia, metaloznawstwo, inzynieria materialowa. Jednak przy przenoszeniu
metod przydatnych w konserwacji metalu technologii stosowanych w przemysle, koniecz-
na jest kwarantanna pozwalajaca na sprawdzenie rezultatow tych technologi w czasie.

O znaczeniu metali nie trzeba nikogo przekonywac. Faktem jest przeciez, ze zyjemy

w epoce zelaza. Epoka poprzedzajaca epoke obecng tez przyjela jako swoj symbol meta-
liczny braz. Autorem przyjetej powszechnie periodyzacji dziejow ludzkosci byt archeolog
dunski Chrystian Juergensen Thomson, ktory w 1816 roku w takim chronologicznym
porzadku zaprezentowatl zbiory archeologiczne na organizowanej wystawie publiczne;
w Kopenhadze. Faktem jest takze, ze Starozytnosc - w niejako naturalny sposob - powig-
zala znane wtedy metale z Kosmosem. OdziedziczyliSmy te skojarzenia; ztoto nieodwotal-
nie kojarzy sie¢ nam ze Stoficem, srebro z Ksiezycem, miedz z Wenus, cyna z Jupiterem,
olow z Saturnem, zelazo z Marsem, a rtec z Merkurym.—



Zwiazki z ukladem stoneczny przetrwatly do dzis w medycynie, kiedy zatrucie
olowiem nazywa sie saturnizmem, a zatrucie rtecia to zatrucie merkurialne.

Periodyzacja wprowadzona przez Thomsona obejmuje okresy rozwoju
ludzkosci przyjmujace za kryterium okresy stosowania materialow z jakiego
wykonywane byly narzedzia wojenne 1 rolnicze. W przypadku brazu i zelaza
musimy powigazaC wytwarzanie brazowych 1 zelaznych narzedzi z rozwojem
metalurgii. Przekonanie o tym, ze Europa poludniowa byla kolebka metalur-
gl1 stopow miedzi 1 zelaza nie jest do konca uprawnione. Mamy coraz wiecej
informacji o rozwoju odlewnictwa w starozytnych Chinach, Japonii, Indiach.
Przede wszystkim musimy weryfikowac przeswiadczenie, ze metalurgia
zelaza rozwinela sie nieco poznie] niz metalurgia stopow ze wzgledu na ko-
niecznosc uzyskiwania wyzszych temperatur do stopienia mineratlow zawie-
rajacych zelazo. Arystoteles w swoich pismach wyraznie wspomina o posa-
gach odlewanych w zeliwie przez rzezbiarzy zyjacych nawet w VI w pne.
Jednak niewiele pozostalo z zeliwnych posagow z uwagi na bardziej destruk-
cyjny charakter procesow korozyjnych zeliwa.

Metale wystepujace w przyrodzie to pierwiastki chemiczne o okreslonych
wlasciwosciach fizycznych: metalicznym potysku, kowalnosci 1 dobrym prze-
wodnictwie cieplnym 1 elektrycznym. Ich budowa atomowa z zewnetrzna po-
wloka elektronowa o niewielkiej ilosci elektronow jest przyczyna latwosci od-
dawania tych elektronow 1 tworzenia jonow dodatnich. Elektrony zewnetrzne
maja duza swobode ruchu 1 tworza tzw. gaz elektronowy. To jest przyczyna
dobrego przewodnictwa ciepla 1 kowalnosci metali.

Nie mozna jednak przeprowadzic konsekwentnego podziatu pierwiastkow
na metale 1 niemetale. Przyczyna tego jest tzw. amfoterycznosc — zdolnosc za-
rowno pierwiastkow jak 1 zwiazkow chemicznych do wykazywania cech meta-
licznych 1 niemetalicznych w zaleznosci od srodowiska. (mocne kwasy, mocne
zasady). Najwiecej cech metalicznych wykazuja metale alkaliczne - tzw. pota-
sowce oraz metale ziem alkalicznych — wapniowce.

Podzial metali ze wzgledu na ich podstawowe cechy to rozroznienie na
metale lekkie (do 4,5 g/cm kub.) oraz ciezkie, metale zelazne1 metale nie-
zelazne, szlachetne (chemicznie odporne), potszlachetne, kolorowe (miedz,
cyna, cynk, otow). Istotna jest krystaliczna budowa metali czyli tworzenie sie
regularnych krysztalow w trakcie przechodzenia ze stanu plynnego w staty.
Znieksztalcenia siatki krystaliczne] moga wystapic w trakcie zbyt szybkiego

stygniecia.,

Zarodki krystalizacji 1 dalszy proces uzalezniony jest od warunkow, w jakich na-
stepuja procesy krystalizacji. Od tego tez zaleza mozliwosci obrobki elementow
metalowych.

Dla nas wazne sa wlasciwosci fizykochemiczne prezentowane przez poszcze-
golne grupy metali: gestosc (ciezar wlasciwy), temperatura topnienia, odpornosc
na korozje. Musimy znac 1 brac pod uwage ich wlasnosci technologiczne: lejnosc,
gestoplynnosc, kowalnosc¢, spawalnosc, spiekalnosc¢, skrawalnosc, czy tez -
skurcz odlewniczy powodujacy zmiany objetosciowe odlewanych przedmiotow
w stosunku do ich modeli.

Badanie zjawisk zwigzanych z rekrystalizacja metali pozwala wyciagnac z tego
praktyczne wnioski dotyczace wplywu temperatury na przechowywanie obiektow.

Rekrystalizacja to odbudowywanie krystalicznej budowy czastek metalu.
Wigze sie to ze zmianami ich wlasciwosci fizykochemicznych. Zjawisko to jest
dobrym przykladem dazenia przetworzonych technologicznie metali do odzyski-
wania pierwotnej postaci.

Zjawiskami, ktore rowniez pokazuja takie tendencje sa rozliczne procesy ko-
rozyjne. W zaleznosci od warunkow rozrozniamy korozje chemicznag, elektroche-
miczna (w obecnosci elektrolitu), powierzchniowa, lokalna, miedzykrystaliczna,
warstwowsg, naprezeniows, Zmeczeniowa

Celem niniejszego artykulu jest bardzo ogolne wprowadzenie do zagadnien
zwiazanych z konserwacja obiektow metalowych. Podstawa tego jest dosc swo-
bodne poruszanie sie¢ w zakresie wiedzy zwane] metaloznawstwem. Brakuje tu
jednak miejsca na omowienie wiasciwosci poszczegolnych metali 1 ich najbardzie;
popularnych stopow. Latwo takie informacje uzyskac korzystajac z dostepne] lite-
ratury czy chocby z artykulow do zamieszczanych w Internecie.

Pozostanmy ze swiadomoscia, ze najczescie] mamy do czynienia nie z czysty-
mi metalami lecz z ich stopami, tworzonymi badz z innymi metalami badz tez
z pierwiastkami nie bedacymi metalami. Do najbardziej rozpowszechnionych —
ze wzgledu na zastosowanie w dziatalnosci ludzkiej — sa stopy zelaza: zeliwa
1 stale oraz stopy miedzi: brazy, mosiadze, spize (1 inne).

Konserwacja, jako dziedzina wiedzy i dzialalnosci artystycznej - w tym kon-
serwacja obiektow metalowych - nie moze prawidlowo reagowac na potrzeby bez
znajomosci rzemiosta i kreatywnej sztuki. Czesto zachodzi potrzeba powtérzenia
technik zastosowanych w trakcie wytwarzania obiektu 1 umiejetnosci potaczenia
starych materialow z materialami wspolczesnymi. Te ostatnie moga roznic sie
bardzo od materialow historycznych. —



Mamy do czynienia ze zjawiskami 1 tworzonymi w oparciu o nie pojeciami,
w ramach ktorych konserwator musi poruszac sie ze zrecznoscia, jaka nie
jest wymagana od ,zwyklego” artysty. Dotyczy to na przyklad patyn tworza-
cych sie na powierzchni kamienia czy metalu. ,Patyna szlachetna”, ,szkodli-
wa’, ,zabezpieczajaca”, ,naturalna” 1 ,sztuczna”, ,chemiczna”, ,falszywa” itd.
to okreslenia pojawiajace sie czesto bez wlasciwego kontekstu, ktorych uzycie
ma sugerowac rozpoznany stan korodujacej powierzchni zabytku. Z reguly
nalezy odnosic sie do tego z dystansem. Kazdy ,spatynowany” obiekt jest
inny, z reguly przechowywany byl w innym s$rodowisku i podlegal innym
wplywom. W duzym stopniu rozwoj 1 charakter procesow korozyjnych, jest
wynikiem rodzaju czynnikow zanieczyszczajacych nasze otoczenie. A moga to
byc zanieczyszczenia czastkami stalymi lub zwigzkami chemicznymi: dwu-
tlenkiem siarki, dwutlenkiem azotu, siarkowodorem czy tzw. karbonylkami
bedacymi produktami w procesach schniecia farb, rozkladu celulozy 1 two-
rzyw sztucznych.

Trudno sobie wyobrazic, ze dopiero pod koniec XIX wieku rozpoczely sie
powszechne problemy z korozja wyrobow stalowych. Atmosfera pozbawiona
agresywnych zanieczyszczen zapewniala powstawanie zabezpieczajacej
patyny tlenkowej na powierzchni stali. Obecnie zjawisko korozji powierzch-
niowe] ma charakter szybkiej reakcji chemicznej, nie pozwalajace] na trwale
polaczenie sie zwiazkow tlenkowych z podtozem.

Nieco inaczej przebiegaja procesy korozyjne w przypadku powierzchni
stopow miedzi — brazow, spizow, mosiadzow. Powstajace w | fazie procesu
warstwy tlenkowe dobrze przylegaja do podloza i sa osnowa do tworzenia sie
kolejnych warstw zwigazkow korozyjnych. Jesli zwiazki te beda miaty warun-
ki, aby wlasciwie zwiazac sie z warstwami tlenkowymi mozemy mowic o two-
rzeniu sie patyny.

Tak wiec zasadnicze problemy korozyjne to problemy z korozjg zeliwa
1 stali. Walka z korozjq stali zyskala charakter globalny, bo zniszczenia powo-
dowane rdzewieniem sg niebanalne 1 ciagle powoduja, ze corocznie zamienia
sie w rdze jakis procent stali. Rozpowszechniaja sie tzw. inhibitory korozji
zelaza czy tez stopow miedzi, srebra, cynku. W odniesieniu do stopow zelaza
uzywana jest od dawna znana tanina, a wtasciwie jej wodno — alkoholowy roz-
twor (10 % - owy).

Opracowano tez preparaty kompleksujace, rozpuszczalne w wodzie zwiazki tlen-
kowe 1 inne zwiazki nierozpuszczalne, ktorych zaleganie na powierzchni stali czy
zeliwa daje dobra powloke ochronna. Nalezy jednak przestrzec przed odrucho-
wym stosowaniem czegos, co w innym przypadku dato dobre efekty. Preparaty
chemiczne musza byc¢ stosowane w sposob uzasadniony, ze zrozumieniem,

ze kazdy obiekt — a juz na pewno obiekt zabytkowy - jest inny 1 wymaga zastano-
wienia, jakie moga byc skutki przedsiewzietych dzialan. Dobrze jest pamietac, ze
stosunkowo latwo mozna potraktowac przedmiot odczynnikami chemicznymi, ale
zawsze trudno te zwigzki wyprowadzi¢ na zewnatrz. Czesto takie sytuacje sa po-
wodem uszkodzen lub nawet zniszczen obiektow.

Nie wolno przekazywac (nawet sprawdzonych) receptur na konserwacje

przedmiotow. Program prac moze byc¢ opracowany przez konserwatora danej spe-
cjalnosci dysponujacego wiedzg 1 doswiadczeniem zawodowym.
Potrzebna, albo - lepiej powiedziec - konieczna rzecza jest dokumentacja konser-
watorska. Latwosc wykonywania dokumentacji fotograficznej to zdecydowana za-
cheta do robienia zdjec obiektom przed konserwacja, w trakcie prac oraz po kon-
serwacjl. Miejmy swiadomosc, ze dzieki fotograficznej bazie danych dokumentu-
jemy nasza cywilizacje, a mozliwosc korzystania z dokumentacji fotograficznej
zawsze moze sie przydac.

Na koniec kwestie zwiazane z przechowywaniem obiektow po przeprowadze-
niu czynnosci konserwatorskich. To bardzo wazny moment, kiedy zabezpieczony
antykorozyjnie przedmiot prezentujacy efekt procesu konserwatorskiego, poprze-
dzonego sformulowaniem programu, zostanie pozostawiony samemu sobie.
Musimy przekazac wilascicielowi czy uzytkownikowi obiektu, jakie warunki powi-
nien zapewnic, jaka jest preferowana wilgotnosc 1 temperatura otoczenia, jak
czesto powinno sie przeprowadzac przeglady stanu zachowania i1 kiedy powtorzyc
zabiegi zabezpieczajace. Jesli obiekty sa magazynowane mozemy zapewnic im
wlasciwe warunki w stosowanych coraz czesciej opakowaniach inhibitorowych
powaznie spowalniajacych destrukcje materialu; w naszym przypadku — metalu
CZy stopu.

[ na koniec pamietajmy, ze nie ma przedmiotow, ktore zasluguja na zniszcze-
nie, bo sa bezwartosciowe. W kazdym obiekcie zawarta jest czastka historii, ktorg
mozemy wydobyc 1 przekazac¢ do naszych baz danych. Jesli nie dzisiaj, to pewnie
w przyszlosci bedzie potrzebna.



Natalia Pawlowska

ABC konserwacji materialow budowlanych

Dziela sztuki lub rzemiosla artystycznego ze wzgledu na swqgj artystyczny
charakter, specjalistyczng technologie wykonania oraz zmiany w wyniku
uplywajacego czasu wymagaja wyjatkowego traktowania. Zajmuje'sie tym
grupa specjalistow przygotowana do peilnienia zawodu konserwatora dziet
sztuki. Konserwacja zabytkow to dziedzina na pograniczu nauki i sztuki
o charakterze interdyscyplinarnym, jednakze obok glebokiej wiedzy i do-
swiadczenia istnieje grupa czynnosci zwigzanych z ochrong zabytkow, ktora
nie wymaga od wilascicieli obiektow muzealnych szczegolowego rozpoznania
tematu. Warto zatem pamietac o kilku podstawowych zasadach, ktore w swej
prostocie moga zaoszczedzi¢ wielu klopotow na przyszlosc, a niejednokrotnie
zahamowac lub ograniczy¢ proces niszczenia zabytku. Bedac wilascicielem
zabytkowego obiektu jestesmy w tej uprzywilejowane] pozycji, ze mozemy na
biezaco monitorowac stan obiektu i1 w razie potrzeby szybko zareagowac.
Pewne procesy mozna rowniez przewidziec 1 wykonac dziatlania prewencyjne.

Podstawowa zasada, ktorg kieruja sie znawcy i mitosnicy dziel sztuki
jest zaczerpniete ze Swiata medycznego stwierdzenie primum non nocere. Nie-
przemyslane dzialanie moze spowodowac wiecej szkod niz brak reakc;ji.

Z drugiej strony brak reakcji moze powodowac nieodwracalne zniszczenia
- stad druga wazna zasada - ,kto pyta nie bladzi”. Pracujac przy zabytkach
wielokrotnie trafiam na osoby, ktore potrzebuja zwyczajnej doraznej porady
1 zawsze chetnie takowej udzielam. Warto sprobowac zapyta¢ kompetentna
osobe lub grupe osob (np. Stowarzyszenie Konserwatorow Zabytkow) o opinie
na frapujacy temat. Niekoniecznie bedzie sie‘to wigzalo z wykonaniem kosz-
townej ekspertyzy, by¢c moze zakonczy sie na jednej konstruktywnej rozmowie
telefoniczne;.

Pamietajac o kolejne] wazne] zasadzie - ,profilaktyka lepsza niz leczenie”
mozemy zaoszczedzic sobie wielu klopotow. Czasem warto przeliczyC czy np.
zainwestowanie w lepsze materialy budowlane nie sprawi, ze bedziemy spac
spokojnie przez najblizszy rok.

Mowiac o historycznych materiatach budowlanych ktére najczesciej spotykamy w za-
bytkowych obiektach mamy na mysli: drewno, gline, kamieri, wapno, trzcine itp. Materia-
ly te przy odpowiednim zastosowaniu byly niezwykle trwale i wytrzymate o czym $wiadcza
arcydziela budownictwa mistrzow sredniowiecznych, ktore w niemalze niezmienionej
formie mozemy podziwiac¢ do dzis: Nie znaczy to ze wspoélczesne materialy budowlane sq
nietrwate lub zlej jakosci, jednak czestokroc nie sa one przeznaczone do obiektéw histo-
rycznych, Wspolczesne materialy budowlane sa zbyt wytrzymate mechanicznie i'starzejg
sie wzupelnie inny sposéb niz lekkie materiaty historyczne. Obecnos¢ tak trwalego'mate-
rialu w'sasiedztwie mniej wytrzymatych spowoduje zniszczenie oryginalnej substancji.

Popularnym materialem budowlanym jest cegla. Jest to materialow stosowany w bu-
downictwie od czasow starozytnych. Poczatkowo byta to cegla suszona na stoncu. Wypa-
lana z gliny pojawita sie w [V w. p.n.e, a silikatowa (cegla wapienno-piaskowa) w XIX
wieku. Od czasow babiloniskich wytlaczano w ceglach napisy i stemple — znaki wytworcy.
Oznaczanie cegiel utrzymywato sie w Sredniowieczu, renesansie i trwa do naszych
czasow. Cegla to uformowany z gliny, wapna, piasku, cementu lub innych surowcow mi-
neralnych"bloczek, ktéry wytrzymalosé mechaniczna 1 odpornos¢ na wplywy atmosfe-
ryczine uzysklje poprzez proces suszenia; wypalania lub naparzania parg wodna.

Najczescie] spotykane zniszczenia!cegly to wystepujace na jej powierzchni biate
naloty, czarne nawarstwienia tzw. nagary, zazielenienia oraz dezintegracja strukturalna.
Biate naloty‘to wykwity solne lub wapienne, powstajace poprzez wytracanie sie na po-
wierzchni cegly zwiazkow chemicznych zawartych w jej strukturze albo w zaprawie spo-
inowej. Ciemne nawarstwienia powstajg w wyniku wieloletniego odkladania sie na po-
wierzchni cegiel nalotow atmosferycznych z czego szczegolnie niebezpieczne dla materia-
low budowlanych ze wzgledu na swoj kwasny odczyn sa spaliny, sadze 1 kurz. Powierzch-
niowo zanieczyszczona cegla powinna by¢ poddana myciu lub w przypadku trudno usu-
walnych nawarstwien piaskowaniu. W przypadku cegly zabytkowej zabiegi tego typu
sq wykonywane przez profesjonalne firmy, a odpowiednio dobrana metoda czyszczenia
powinna byC zaproponowana przez konserwatora zabytkow. —



W niektorych, malo skomplikowanych przypadkach mozemy wykonac
takowe mycie samodzielnie jednak zawsze po konsultacji ze specjalista, ktory
okresli ryzyko uszkodzenia cegly 1 niepozadanych efektow czyszczenia. Mycie
ceglanych elewacji wykonujemy najczescie] za pomoca myjek niskocisnienio-
wych 1 preparatow chemicznych przeznaczonych do tego celu. Bez wzgledu
na to, czy mycie przeprowadza profesjonalna firma, czy robimy to samodziel-
nie nalezy je przeprowadzac w miesiacach suchych 1 cieplych. Wprowadzona
w strukture cegly woda musi miec¢ mozliwosc swobodnego odparowania. Zbyt
dlugie zawilgocenie cegly powoduje uruchomienie soli rozpuszczalnych

w wodzie, ich krystalizacje, a co za tym idzie dezintegracje strukturalng ma-
terialu. Pojawiajace sie czestokro¢ na powierzchniach ceglanych zielone lub
brunatne naloty sa efektem rozwoju mikroflory czyli grzybow, bakterii

1 glonow. Zazwycza] porazaja one miejsca zawilgocone 1 zaciemnione, gdzie
ruchy powietrza sa ograniczone. W przypadku zauwazenia tego typu wypla-
mien mozemy =zareagowacC samodzielnie 1 wykonac¢ odgrzybianie (nieco
mylaca nazwa zabiegu odnosi sie takze do usuwania glonow i baktertii).

W tym celu nalezy zakupic w sklepach z ogolnodostepna chemia budowlang
preparat przeciw grzybom 1 wykonac oprysk zakazonego miejsca. Nalezy row-
niez pamietac, zeby nie usuwac, nie zeskrobywac nalotow. Preparat po kilku
dniach mozna sptukac woda. Waznym jest, aby takowy zabieg powtorzyc po
uplywie dwoch tygodni, gdyz tyle trwa inkubacja form przetrwalnikowych
grzybow 1 glonow. To czego nie udalo sie wytruc za pierwszym razem zostanie
unicestwione przy drugim zabiegu.

Z destrukcja murow ceglanych nieodzownie laczy sie pojecie destrukcji
spoiny. Sama spoina w murach historycznych przewaznie jest slabsza od
cegly 1 nalezy o tym pamietac podejmujac probe jej wymiany. W przypadku
takiej koniecznosci nalezy sie skonsultowac z konserwatorem zabytkow, gdyz
sama spoina, cho¢ niepozorna, moze miec znaczna, historyczna wartosc. Nie-
jednokrotnie zawieratla ona wypelniacz w postaci drobnych kamyczkow czy
tez gruzelki wapienne, co wplywalo na jej walory estetyczne. Doswiadczony
konserwator doradzi jaka spoine wybrac 1 okresli sposob wykonania samego
zabiegu. Firmy oferujace chemie budowlana do renowacji obiektow zabytko-
wych posiadaja w swoje] ofercie zaprawy przeznaczone do fugowania, dodat-
kowo w szerokiej palecie barwnej. Sam zabieg spoinowania moga przeprowa-
dzic zwykle ekipy budowlane, jednak decyzja o doborze materialu 1 sposobie
obrobki fugi powinna by¢ oddana w rece specjalisty.

Najstarszym materiatem budowlanym wykorzystywanym w budownictwie za-
bytkowym jest kamien. Kamien, to nic innego jak rozdrobniona skala. Skaly
mozemy podzieli€ na trzy podstawowe grupy: skaly magmowe powstale w wyniku
zakrzepniecia albo krystalizacji magmy w glebi skorupy ziemskiej (skaly glebino-
we) lub na powierzchni ziemi (skaly wylewne); skaly osadowe powstale w skutek
osadzania sie okruchow mineralnych, organicznych (wapiennych lub krzemion-
kowych skorupek organizmow zwierzecych 1 roslinnych) lub chemicznych (wytra-
conych z roztworu wodnego) w wodzie albo na powierzchni ziemi oraz skaty meta-
morficzne (przeobrazone) powstate w wyniku przeksztatcenia (zmiany pierwotnej
budowy 1 skladu mineralnego) skal magmowych lub osadowych wskutek zmiany
warunkow fizykochemicznych (temperatura, cisnienie). Kamien najczescie] Spo-
tykany jest w obiektach zabytkowych jako budulec fundamentow, murow ogro-
dzeniowych i1 scian. Kamien byl takze wykorzystywany do wyrobu narzedzi gospo-
darskich jak np. zarna. Do tych celow najczesciej wykorzystywany jest kamien
polny. Jest to material o znacznej odpornosci mechanicznej i nienasiakliwy dzieki
czemu nie wymaga zewnetrznego zabezpieczania.

Kamien, jako material odporny mechanicznie rzadko ulega zmianom struktu-
ralnym, najczescie] jego niszczenie wiaze si¢ porazeniem przez mikroorganizmy.
W takim przypadku nalezy wykonac zabieg dezynfekcji przy uzyciu biocydow
analogicznie jak w przypadku powierzchni ceglanych. Mozna wykonac go samo-
dzielnie.

Mowiac o materiatach budowlanych nie sposob pominac zagadnienia tynkow,
czy tez jak mowia fachowcy - wypraw tynkarskich. W historycznym budownictwie
najczescie] spotykamy tynki gliniane 1 wapienne. Ich popularnosc wigzala sie
glownie z tatwa dostepnoscia zarowno gliny jak 1 wapna, jednak mialy one ponad-
to szereg cech wplywajacych na ich czestosc stosowania. Tynki gliniane sa paro-
przepuszczalne, odporne na grzyby 1 plesnie, znakomicie akumuluja cieplo,
dobrze tlumia dzwieki, maja zdolnosc pochianiania nieprzyjemnych zapachow
1 mozna je na mokro usunac ze sciany a po ponownym rozrobieniu utozyc
w innym miejscu. Wada tynkow glinianych moze byc¢ ich znaczny ciezar (1m?
tynku o grubosci 1 cm wazy ponad 17 kg), z tego tez wzgledu podloze do uklada-
nia tego rodzaju zaprawy tynkarskiej musi by¢ mocne 1 stabilne. Tynki wapienne
natomiast reguluja wilgotnosc dzieki wysokie] porowatosci 1 bardzo dobrze prze-
puszczajg pare wodnag. Jest to wazne gdyz pozwala na naturalng regulacje wilgot-
nosci powietrza w pomieszczeniach. Dodatkowo tynki wapienne sa odporne na
atak mikrobiologiczny poprzez wysoka zasadowosc, nie powstaja na nich rysy
skurczowe, bardzo dobrze sie je urabia 1 tatwo nadac¢ im zadana fakture. —



Ich wyglad zalezy od wielkosci 1 ksztaltu kruszywa uzytego do mieszanki.
Mieszanka gruboziarnista tworzy fakture chropowata, o wyraznym, widocz-
nym z daleka wzorze; drobnoziarnista - gladka z malo wyraznym wzorem.
Tynk wapienny swietnie nadaje sie do renowacji.

W trakcie eksploatacji budynkow, mury poddawane sg niekorzystnym od-
dzialywaniom tj. zmianom temperatury 1 wilgotnosci otoczenia, ruchom
gruntow. Wplywa to na zmiany liniowe murow, ktore powoduja pojawienie si¢
naprezen. Nawet w ekstremalnych warunkach eksploatacji zaprawa nie moze
pekac ani traci¢ kontaktu z cegla, kamieniem lub drewnem. Jest to koniecz-
ne dla zapewnienia szczelnosci elewacji (ochrona przed deszczem, sniegiem),
a tym samym dla ochrony przed powstawaniem wykwitow solnych.

Do najczestszych zniszczen wypraw tynkarskich naleza: zawilgocenie
tynkow w strefie cokolowej lub w miejscach narazonych na bezposrednie
dzialanie wilgoci, obecnosc aktywnych soli widoczna w postaci wykwitow
1 puszystych nalotow, rozwarstwienie tynkow, dezintegracja strukturalna,
brak wytrzymalosci mechanicznej, porazenie mikrobiologiczne, spekania,
rysy, ubytki, odpryski.

Wykonujac wszelkie naprawy historycznych tynkow nalezy kierowac sie
kilkoma podstawowymi zasadami. Podstawowa to ,stabe na mocne”. W prak-
tyce oznacza to, ze kazde uzupelnienie historycznego tynku nalezy wykonac
zaprawag o takiej samej lub nizsze] wytrzymatosci mechanicznej. Obecnosc
mocnego materialu np. powszechnie stosowanego do napraw cementu, spo-
woduje zniszczenie oryginalnych powtok. Nie bez powodu wspominam tu
o cemencie podkreslajac jego niekorzystne wlasciwosci. Uogolniajac, jest
to material nie nadajacy sie do renowacji obiektow zabytkowych, jako zbyt
mocny, zbyt nasiakliwy i bedacy nosnikiem niekorzystnych soli. Podobnie ma
sie sprawa ze wspolczesnymi tynkami gipsowymi zwanymi popularnie gia-
dziami. Sa one silnie higroskopijne, sg takze nosnikiem aktywnych soli,

a ponadto sg nieodporne na wode. Zdecydowanie nie sa polecane do renowa-
cji zabytkow. Pamietajac zatem o zasadzie ,dobre bo historyczne” do napraw
oryginalnych tynkow swietnie sprawdzaja sie zaprawy wapienne, gliniane

1 trasowe. Kolejna warta zastanowienia sprawa jest wybor producenta mate-
riatow budowlanych. Mimo 1z wszyscy producenci polecaja swoje towary, jako
najlepsze, nie sa one rowne pod wzgledem jakosciowym. Nie zawsze tez drogi
oznacza dobry. W przypadku zapraw tynkarskich warto uzbroic sie w wiedze
zawarta w karcie technicznej produktu.

Karta taka zawiera opis przygotowania samych mieszanek 1 wykonania prac,
jednak dla cztowieka nie zwigzanego z branza budowlana moze byc jednak nie-
zrozumiala. Z wyze] wymienionych powodow wieksze prace tynkarskie powinny
byc prowadzone przez wykwalifikowane ekipy budowlane pod nadzorem konser-
watora,

a niejednokrotnie w oparciu o Program Prac Konserwatorskich napisany specjal-
nie dla konkretnego obiektu.

W przypadku wypraw tynkarskich na wlasna reke mozemy wykonac drobne
naprawy sezonowe (stosujac powyzsze zasady) oraz wykonac dezynfekcje w miej-
scach porazenia mikrobiologicznego przez zastosowanie srodkow biobojezych.
Dezynfekcje przeprowadzamy analogicznie jak w przypadku porazonych cegiel.

Podsumowujac. Jest wiele zabiegow, ktore wlasciciele obiektow moga wykonac
samodzielnie. Sg to szczegodlnie czynnosci zwigazane z zabiegami wytruwania mi-
kroorganizmow oraz niewielkimi sezonowymi naprawami. Jednakze w przypadku
watpliwosci co do stusznosci naszych zalozen zawsze dobrze pamietac o zasadzie
»,Kto pyta nie bladzi”.



Joanna Sielska

ABC konserwacji tkanin

Na najwyzszych strychach, na dnie najgtebszych szaf, na pchlich targach,

nawet w muzeach 1 domach znajdujg sie niedoceniane tkaniny, a czasem
nawet zapomniane. Sa bez watpienia najdelikatniejsza 1 najmnie] trwalg
grupa zabytkow posrod wszystkich rodzajow dziel sztuki. Przewazajaca ich
wiekszosc to przedmioty uzytkowe, ktore ze wzgledu na pelnione funkcje
w wiekszym stopniu narazone byly na roznego rodzaju- uszkodzenia. Dlatego
tez tkanin historycznych zachowalo sie stosunkowo mato.
Wartosc wyrobow tekstylnych na przestrzeni wiekow diametralnie sie zmieni-
la. Niegdys tkaniny tudziez koronki byly bardzo kosztowne. Miedzy innymi
dlatego starano sie jak najdhuzej wykorzystywac na przyktad kazdg z tkanin
poprzez przeszywanie, nicowanie 1 zmienianie ich przeznaczenia. Czesto prze-
rabianie np. strojow zwigzane bylo ze zmiang panujacej mody, badz tez wzgle-
dami ekonomicznymi. Z tego wzgledu stanowiga one materialne zrodlo infor-
macjl o historii zycia, a takze umiejetnosciach czlowieka. Dlatego warto oto-
czyc je szczegolng opieka, gdyz w dobie prawie calkowitego uprzemystowienia
wyrobow wilokienniczych, wszystkie recznie farbowane, tkane, haftowane
oraz montowane obiekty staja sie niezwykle wartosciowe i niepowtarzalne.

Bardzo czesto pozornie nic nie znaczacy fragment tkaniny okazuje sie bardzo
cennym zabytkiem z zakresu historii sztuki. Nierzadko na podstawie tekstyl-
nego obicia np. mebli datujemy caly obiekt czy tez na podstawie haftow na
stroju odnajdujemy wplywy innych kultur,

Dlatego bardzo istotna jest konsultacja z historykiem sztuki oraz konserwa-
torem dziet sztuki przed najgorsza z decyzj1 jaka jest wyrzucenie tkaniny.

Bogactwo tkanin uwidacznia sie w roznorodnosci obiektow oraz ich techniki
1 technologii.

Przykladowy podzial zabytkow tekstylnych:

* Stroje (dworskie, ludowe, historyczne, kostiumy teatralne, szaty liturgiczne)

* Dekoracje wnetrz (dywany, makaty, kilimy, serwety, firany, zastony, obicia mebl,
obicia scienne)

» Akcesoria tekstylne (torebki, parasolki, chusteczki, buty, nakrycia glowy)

*  Tkaniny liturgiczne 1 kosScielne (koszulki na obrazy, umbraculla, antependia, puryfi-
katerze, palki, bursy)

* Inne (sztandary, choragwie, proporce, baldachimy, czapraki, namioty, wstazki np. do
orderow)

Wszystkie obiekty tekstylne ulegaja naturalnemu procesowi starzenia. Jednakze
proces.ten przyspieszaja roznego rodzaju czynniki zewnetrze:
Brud, kurz oraz inne zanieczyszczenia
Swiatlo, promieniowanie UV
Nadmierna badz za mata wilgotnosé
Za wysoka lub za niska temperatura.
Zakazenie mikrobiologiczne
Zerowanie owadow
Uszkodzenia mechaniczne
Nieprawidlowa reperacja

OAS Gifh W o~

Dbajac przede wszystkim o jak najkorzystniejsze warunki przechowywania oraz ekspo-
nowania obiektow mozemy zahamowacC postepujaca degradacje, przedluzajac tym
samym zywotnosc poszczegolnych przedmiotow 1 dajac mozliwos¢ nastepnym pokole-
niom podziwiania czesto niepowtarzalnych zabytkow. Wtasciwe warunki do przechowy-
wania obiektow tekstylnych charakteryzujq sie odpowiednig wilgotnoscig 1 temperatura,
oswietleniem, ochrong przed mikroorganizmami, grzybami, owadami oraz zabrudzenia-
mi, —



Wilgotnosc 1 temperatura

Optymalne warunki przechowywania tkanin to: temperatura: 18-20°C 1 wil-
gotnosc wzgledna: 40-50%

Nadmierna wilgoc sprzyja rozwojowi drobnoustrojow oraz owadow zerujacym
na powilerzchni tkanin. Zalanie obiektu moze spowodowac zacieki, zafarbo-
wania oraz deformacje. Zbyt matla wilgotnos¢ powoduje ostabienie wlokna,
w wyniku ktorego staje sie ono kruche 1 tamliwe.

Oswietlenie

Oswietlenie podczas ekspozycji obiektow powinno byc ograniczone (do ok.
50 lux). Nie wolno przedmiotow tekstylnych wystawiac na bezposrednie dzia-
lanie promieni stonecznych. Podczas magazynowania nalezy zupeinie ograni-
czyc dostep swiatla poprzez okrywanie obiektow 1 przetrzymywanie ich w spe-
cjalnie przygotowanych pojemnikach. Swiatlo powoduje splowienie kolorow

(fot. 1), oraz destrukcyjnie wplywa na wlokno sprawiajac, ze staje sie ono
kruche

1 tamliwe.
Ochrona przed mikroorganizmami i grzybami

Aby ograniczyc¢ rozwoj drobnoustrojow na powierzchni zabytku nalezy
przede wszystkim zachowywac zalecane, stale warunki temperaturowo-wil-
gotnosciowe. Slady po rozwoju plesni i grzybow (for. 2) na powierzchni tkani-
ny sa nieodwracalne. Najczescie] przybieraja postac brunatnych przebar-
wien.

Ochrona przed owadami

Tkaniny z ekspozycji oraz z magazynow nalezy poddawac dokladnym, cy-
klicznym kontrolom, kilkakrotnym w ciagu roku. Wskazane jest wietrzenie
obiektow tekstylnych. Futra powinno sie cyklicznie wietrzyc i wystawiac na
dzialanie promieni stonecznych, gdyz zabijaja one jajeczka 1 larwy moli.

W celu zapewnienia czystosci w magazynach warto zalozyc siateczki
w oknach oraz zaizolowac szczeliny pod drzwiami, tak aby owady nie przedo-
stawaly sie do srodka.

Owady zerujace w tkaninie powodujq liczne uszkodzenia mechaniczne

oraz ubytki (fot. 3). Zagrozenie wynikajace z zasiedlenia sie¢ owadow w kolek-
cjach tekstylnych jest bardzo duze. Samica najbardziej znanego owada zeruja-
cego na tkaninach, Mola Wlosienniczka (Tineola bisselliella), nazywanego po-
wszechnie odziezowym, sklada od kilkudziesieciu do kilkuset jaj, przy czym
rozwoj trwa ok. 70 dni, czyli w ciagu roku moze dojsc do 4 rojek, a potomstwo
jednej samicy moze zniszczyc rocznie nawet 50 kg welny.

Zabrudzenia, zakurzenia 1 zaplamienia

Bardzo istotne jest zachowanie czystosci w pomieszczeniach, w jakich prze-
chowywane sa zabytki. Obiekty tekstylne ze wzgledu na duza latwosc przyswa-
jania kurzu nalezy izolowac od zanieczyszczen oraz roznego rodzaju pylow.
Wskazane jest eksponowanie przedmiotow w szklanych gablotach, natomiast
magazynowac w zamknietych opakowaniach wykonanych z materialow oddy-
chajacych. Zakurzenie oraz zabrudzenie przyspiesza degradacje wlokna, tworzy
idealne srodowisko do rozwoju mikroorganizmow oraz siedlisko owadow, ob-
nigzajac ponadto wartosc estetycznag obiektu (fot.4).

Eksponowanie /Przechowywanie / Magazynowanie

Pomieszczenia, w ktorych przechowywane sa obiekty zabytkowe powinny spet-
niac wszystkie wymienione powyze] warunki. Kazdy obiekt przed wlozeniem do
magazynu nalezy dokladnie osuszyc oraz obejrzec w celu skontrolowania czy-
stosci. Nie mozna wprowadzac do pomieszczenia, w ktorym przechowywane sg
inne obiekty zabytkowe, przedmiotow zaatakowanych mikrobiologicznie oraz
posiadajacych slady aktywnego zerowania owadow. Obiekty, na powierzchni
ktorych widoczne sa slady plesni lub tez inne zabarwienia swiadczace o zakaze-
niu drobnoustrojami powinny byc¢ poddawane dezynfekcji w komorze proznio-
wo -gazowe]. W przypadku jakichkolwiek watpliwosci najlepiej skontaktowac
sie z konserwatorem zabytkow. —



Sposob przechowywania obiektow

Duze tkaniny typu: makaty, zastony, dywany, kobierce, pasy kontuszowe
itp. najlepiej przechowywac¢ nawiniete na rurach - gilzach papierowych.
Obiekty nalezy nawijac awersem do gory, istotne jest to przede wszystkim
w przypadku dywanow. Z zewnatrz wskazane jest okrycie obiektu materiatem
bezkwasowym - tkaning bawelniana badz tez innych materiatem oddychaja-
cym 1 zabezpieczajacym przed ewentualnym zakurzeniem.

Drobne przedmioty warto przechowywac w oddzielnych kopertach, opako-
waniach wykonanych z tektury bezkwasowej lub pianek poliuretanowych.

Stroje najlepiej przechowywac na plasko w oddzielnych szufladach pod
przykryciem lub tez na odpowiadajacych wymiarami manekinach.

Mozna rowniez przechowywac na wieszakach, warto jednak pamietac,

1z ksztalt wieszaka powinien byc dopasowany do wykroju stroju. Ponadto
nalezy uzywac mozliwie szerokich wieszakow, najlepiej] wykonczonych miek-
kim owinieciem. Stroje na wieszakach powinny by¢ dodatkowo zapakowane
w pokrowce oddychajace. W szafie, wszystkie ubiory powinny wisiec w kilku-
centymetrowe] odleglosci od siebie.

Bez wzgledu na sposob przechowywania obiektow bardzo wazna jest regu-
larna, cykliczna kontrola oraz wietrzenie obiektow!

Konserwacja oraz reperacja

Najistotniejszym dziataniem zabezpieczajacym jest zagwarantowanie obiek-

tom tekstylnym odpowiednich warunkow ekspozycyjnych oraz magazynowa-

nia. Wszelkie prace konserwatorskie powinny byc¢ przeprowadzane przez dy-

plomowanego konserwatora dziel sztuki. Ze wzgledu na ogromne ryzyko nie-

odwracalnego uszkodzenia obiektow tekstylnych odradzane jest przeprowa-

dzanie samodzielnych reperacji.

Ryzyko wynikajace z czyszczenia na mokro:

« Zafarbowanie.

 Skurcz tkaniny

 Korozja elementow metalowych (galonow, pajetek, itp.)

» Rozpuszczanie i1 sklejanie koralikow zelowych

» Deformacja elementow papierowych (stanowigcych bardzo czesto
podklady haftow wypuktlych oraz konstrukcje wielu zabytkow)

Niektore przedze sa nietrwale wybarwione 1 w srodowisku wilgotnym potrafig
zafarbowac, powodujac barwne, trudno odwracalne plamy (fot. 5).

Nie wolno oddawac do pralni chemicznych tkanin:

« Ze zlym stanem zachowania

* Obiektow klejonych

« O skomplikowanej technice 1 technologii wykonania

» Zawilerajacych elementy wrazliwe na cztero-chloro-etylen

Fotografie:

fot. ¥ fot.2 fot. 3




Zuzanna Soinska-Szozda

ABC konserwacji malarstwa sztalugowego na plotnie

Kazdy, kto posiada obrazy winien wiedzien jak o nie dbac, by jak najdiuze;
zachowac je w dobrym stanie. Skomplikowane procesy konserwatorskie
nalezy powierzyc specjalistom, ale sposob w jaki obchodzimy sie z malar-
stwem sztalugowym, to jak je przechowujemy, odkurzamy, czy magazynuje-
my, moze przyblizy¢ lub oddali¢ koniecznos¢ ingerencji. Przede wszystkim
powinnisSmy wiedzie¢ kiedy mozemy 1 powinniSmy samemu podejmowac
kroki w celu ochrony naszego dzieta, a kiedy zwrocic sie do konserwatora.
Uszkodzenia mechaniczne, atak mikrobiologiczny, odbarwienia, czy ubytki
to zniszczenia, z ktorymi nie znajac odpowiednich procedur nie poradzimy
sobie sami a wszystkim nam zalezy, by nasze zbiory jak najdtuzej cieszyly sie
dobrym stanem zachowania.

Obraz to nie tylko farba, ale szereg roznych warstw, ktore sa integralnymi
elementami dziela 1 w roznym stopniu podlegaja uszkodzeniom 1 procesom
starzenia. Rodzajow samych podobrazi jest wiele. Artysci wykorzystuja takie
materialy jak drewno, tynk, metal, czy plotno.

Tkanina jest dzi$ najpopularniejszym nosnikiem malarstwa. W zaleznosci
od sktadu wlokien wyrdézniamy materialy pochodzenia zwierzecego, roslinne-
go lub syntetyczne. W tradycyjnym malarstwie, od wiekow najlepiej sprawdza
sie len, cho¢, z uwagi na nizszg cene, coraz wiekszg popularnoscig ciesza sie
podobrazia bawelniane. Niestety po kilku latach obrazy namalowane na
takim nosniku tracg sprezystosc i sg bardziej podatne na rozdarcia. Rzadziej,
aczkolwiek zdarza sie, ze do malarstwa wykorzystuje sie ptotna z innych wio-
kien niz len, czy bawelna - takich jak jedwab, juta czy sizal. Doswiadczenia
ostatnich lat potwierdzaja, ze staba jakos¢ podobrazia stwarza powazne pro-
blemy konserwatorskie. Istniejg rowniez inne kategorie podzialu plocien - ze
wzgledu na rodzaje splotow, czyli sposob ulozenia watku 1 osnowy (rys.l),
przy opisie tkaniny zwracamy takze uwage na gestos¢ 1 grubos¢ materii.
Plotno moze byc¢ tkane recznie, a od poczatku XIX wieku zaczeto wytwarzac
je maszynowo na skale przemyslows.

Kolekcjonerzy malarstwa sztalugowego moga pochwaliC sie nieraz naprawde wieko-
wymi eksponatami. Pierwsze obrazy na pltociennym blejtramie zaczely pojawiac sie juz
w XV wieku. Rozkwit popularnosci tkaniny, jako podobrazia nastapit w Wenecji. Wcze-
$niej drewno byto najczesciej wybieranym nosnikiem ruchomych dziet sztuki. Materiat
ten byl jednak drogi, ciezki 1 podlegal dosc¢ szybkiemu niszczeniu. Piotno okazalo sie
tansze, 1zejsze 1 nie wymagato tak pracochlonne] obrobki. Nie bez znaczenia jest takze
fakt, ze zszywajac bryty plotna tatwiejsze stalo sie malowanie na wielkich formatach.

Z konserwatorskiego punktu widzenia bardzo duze obrazy wymagaja szczegolnego podej-
scia. Obraz wielkoformatowy ma wiekszg mase przy stosunkowo stabej konstrukeji,

w zwigzku z czym jest bardziej podatny na uszkodzenia oraz szczegolnie narazony na ze-
wnetrzne bodzce, takie jak zmiany wilgotnosci 1 temperatury otoczenia, czy silne Swiatlo
stoneczne. Praca nad wiekszym dzielem wymaga duzej wprawy 1 dobrze przemyslane) lo-
gistyki, w zwiazku z tym wszelkie zabiegi konserwatorskie powinny by¢ powierzone profe-
sjonalistom.

Konstrukcja obrazu

Podobrazie zamocowane jest na krosnie (rys. 2}, z reguly drewnianym 1 najlepiej ru-
chomym, czyli dajgcym mozliwos¢ zmiany wymiarow obrazow poprzez, na przykiad roz-
klinowanie. Zabieg ten poprawia nacigg plotna nabitego na krosno. Prawidlowe napiecie
tkaniny osiggamy gdy na powierzchni obrazu nie wystepuja pofalowania. Trzeba jednak
uwazac, by ptotno nie byto za silnie napiete — istnieje wtedy mozliwos¢ jego rozerwania.

Tkanina 1 krosno to nie jedyne elementy podobrazia. Plotno trzeba przekleic,
co zwieksza odpornos¢ materiatu na zmiany wilgotnosci i temperatury. Dopiero na tak
przygotowang tkanine nalozy¢ mozna warstwe gruntu. Kolejno mogg pojawic sie takie
warstwy jak: rysunek wstepny, imprimitura, podmalowki, ale czesto artysta naklada
warstwe malarska bezposrednio na zaprawe. —



Mnogosc¢ rodzajow farb, a w nich rodzajow spoiw 1 pigmentow ma wplyw
na zastosowanie okreslonych metod konserwatorskich. Farby mozna robic
samemu, uclerajac pigment ze spoiwem tlustym lub chudym. Do najbardzie;j
popularnych naleza olejne, olejno-zywiczne, temperowe, akwarelowe czy
akrylowe. Zarowno odpowiednia mieszanine pigmentow, jak i rodzaj spoiwa
nalezy wilasciwie rozpoznac, w celu prawidiowego konserwowania warstwy
malarskiej. Farby starzeja sie pod wplywem uplywu czasu, dzialania swiatta,
oraz innych czynnikow zewnetrznych, co moze zmienic ich barwe 1 konsy-
stencje, ale (niestety) wiele uszkodzen jest wynikiem blednego dziatania czto-
wieka. Bardzo czestym zniszczeniem sa przetarcia warstwy malarskie] po-
wstale w trakcie niewlasciwego oczyszczania. Czeste sa takze przemalowania,
nierzadko nieodwracalne. Stad wszelkie zabiegi odswiezania malunku, uzu-
pelniania ubytkow, czy retuszowanie zdecydowanie nalezy pozostawic spe-
cjalistom.

Farby w zaleznosci od skladu maja rozne wlasciwosci 1 o ile o znanych od
wiekow technikach napisano juz wiele ksiag, o wspotczesnych spoiwach
wcigaz wiemy niewiele. Do dziel, ktore wymagaja szczegolne] uwagi naleza
obrazy namalowane farbami akrylowymi. Dziela takie potrzebujace interwen-
cji powinny trafic do pracowni konserwatorskiej. Jesli posiadamy w kolekc;ji
obrazy namalowane farbami akrylowami musimy bardzo uwazac, by nie byly
one narazone na wyzsze oraz ujemne temperatury. Unikac¢ nalezy ekspozycji
malowidel na wszelkie zrodla ciepta 1 mrozu.

Warstwa malarska z reguly chroniona jest werniksem, czyli warstwa
zywicy naturalnej lub syntetycznej rozpuszczone] w rozpuszczalniku. Odpo-
wiedni werniks nie wchodzi w sklad malatury. Tworzy cienki, przezroczysty
film, ktory chroni malowidto przed zabrudzeniami zewnetrznymi. Z biegiem
czasu kazdy werniks ciemnieje, niektore staja sie nieprzezroczyste, slepnaq,
czy sieciujq. Dlatego w procesie konserwacji czesto pojawia sie potrzeba usu-
niecia warstwy werniksu 1 zastapienia je] nowa. Wielkich problemow moze
nastreczyc zywica, ktora rozpuszcza sie razem z warstwg malarska. W nie-
ktorych przypadkach (szczegolnie przy uzyciu wspolczesnych preparatow),
po latach staje sie nierozpuszczalna. Bledne dzialania moga znacznie utrud-
nic czesc zabiegow konserwatorskich, w efekcie uniemozliwiajac zachowanie
dziela w dobrym stanie, dlatego bardzo wazne jest, by zabiegi usuniecia lub
nalozenia werniksu powierzyc specjalistom.

Plotno wykazuje mala odpornosc na uszkodzenia mechaniczne, czy atak mi-
krobiologiczny, a wlokna tkaniny z czasem traca swoja sprezystosc, przez co ma-
terial nie dostosowuje swych wymiarow do zmieniajacych sie warunkow. Wiek-
szoSc obrazow starszych niz 100, czy 200 lat bezwzglednie wymaga ekspozycji
w muzealnych warunkach, gdzie temperatura 1 wilgotonos¢ utrzymywane sa na
tym samym, stalym poziomie. Ta hermetyczna atmosfera jest niezbedna, by prze-
dhuzyc zycie obrazow, bowiem kazda ich warstwa reaguje na zmiany otoczenia.
Plotno pracujac zmienia objetosc swych wlokien elementarnych w nitkach,

a w rezultacie zmienia wymiary liniowe tkaniny - pod wplywem wilgoci materiat
kurczy sie. Jednym z zadan przeklejenia jest wlasnie oslabienie tego skurczu. Za-
prawa z kolei, pod wplywem wilgoci zwykle pecznieje, a poniewaz podloze zmnie-
szylo swe wymiary, wybrzusza sie 1 peka. Na malowidle pojawiaja sie¢ wowczas
krakelury tworzace siec szczelin nie do naprawienia. Kiedy znika wilgoc - wszyst-
ko wraca do normy, ale warstwa malarska i1 zaprawy pozostaja juz popekane
(rys. 3). llosc takich cykli, podczas ktorych plotno sie kurczy, a potem powigeksza
do oryginalnych wymiarow jest ograniczona. Po pewnym czasie obraz juz na state
pozostanie pofalowany i1 jedynym ratunkiem pozostaja zabiegi konserwatorskie.

Co mozna zrobi¢ samemu

Najwazniejsza jest konserwacja prewencyjna, w mysl zasady primum non
nocere - czyli, po pierwsze nie szkodzic. Co zatem mozna zrobi¢c by zachowac
obraz w jak najlepszym stanie?

Bardzo wazne sa warunki, w jakich eksponowany jest obraz. Nalezy pilnowac
stalej temperatury 18-19 °C 1 wilgotnosci okolo 50-55 % RH. Malowidlo nie po-
winno wisieC w poblizu kominkow, czy scian narazonych na nastonecznienie. Dla
przykladu, obraz akrylowy zaczyna topic sie juz przy 60°C. Stonce bezposrednio
padajace na obraz to takze zrodlo promieniowania UV szkodliwego dla dziela
sztuki. Powietrze w pomieszczeniu powinno byc czyste, wolne od kurzu, dymu,
(rowniez tytoniowego). Nie nalezy tez palic swiec w bliskim sasiedztwie dziela.
Uwazac trzeba na insekty takie jak muchy, czy pajaki, ktorych odchody nie tylko
brudza ale wrecz wzeraja sie w warstwe malarska. Na ile to mozliwe nalezy
unikac transportu. W razie potrzeby mozna korzystac z profesjonalnych firm
przewozowych, albo porady konserwatora, odnosnie warunkow jakie nalezy za-
pewnic transportowanemu dzietu. —



Sytuacje kiedy pomoc konserwatora jest niezbedna dotycza wszelkich Bibliografia:
rozdarc, pekniec, ubytkow w podobraziu, odspojen warstw zaprawy 1 malar-

skiej od plotna, atakow mikrobiologicznych, czy owadow. Pamietac nalezy, ze Rouba B.J.
kazdy dzien zwloki oddala mozliwosc pelnej restauracji, stad tez niezwykle 1985 Plotno jako podobrazie malarskie, ,Ochrona zabytkow’nr.3-4, s. 222-244
istotne jest, by obraz trafil jak najszybciej do profesjonalnej pracowni.
Sa pewne zabiegi, ktore mozemy wykonac¢ samodzielnie pod warunkiem, Carr, Dawson W. and Leonard M.
ze obraz jest w dobrym stanie 1 ma zapewnione state warunki przechowywa- 1992 Looking at Paintings: a Guide to Technical Terms, Malibu, CA
nia, w szczegolnosci odpowiednig temperature 1 wilgotnosc, oraz zachowane
sg wszystkie srodki ostroznosci. Na co dzien mozemy delikatnie odkurzac Keck Caroline K.
warstwe malarska bardzo miekkim pedzlem (rys. 4). Z pewnoscig powstrzy- 1954 How to Take Care of Your Pictures, The Museum of Modern Art
ma to proces osadzania sie kurzu i1 odswiezy malowidlo. Bardzo delikatnie and The Brooklyn Museum

mozemy rowniez odkurzac odwrocie obrazu oraz przestrzen za krosnem (rys.
S). Do tego celu nalezy uzyc na przyklad piora ptasiego oraz bardzo slabego
odkurzacza. Odkurzacz powinien byc ustawiony dosc¢ daleko od obrazu, Rysunki:

a sila ssania musi byc jak najmniejsza tak, by nie uszkodzic dzieta. Piorko

wsuwamy delikatnie w szczeline pomiedzy krosnem, a obrazem 1 niczym mio- [ |
tetka wymiatamy kurz 1 zabrudzenia, rownoczesnie wciagajac je odkurza- =TT
czem. Obraz nalezy nieznacznie odchylic, by brud nie trafit za dolna czesc _) Wﬂr;:‘;"r";aﬂh:zmsm
krosna. Czynnosc te nalezy wykonywac ze szczegolna ostroznoscia. Jesli czu- ’

jemy sie na silach zrobic dla naszego dziela cos wiecej, powinniSmy przyjrzec C
sie stopniowl naprezenia plotna. Jesli naprezenie jest bardzo slabe mozemy

delkatnie sprobowac rozklinowac obraz (rys. 6). Pod warunkiem oczywiscie,

D
ze krosno jest ruchome. Poszczegolne kliny nalezy wbijac w specjalnie do tego -))

—_—
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celu przygotowane otwory w krosnach, co powinno poprawiC naprezenie
plotna. Nalezy robic to delikatnie 1 tylko na tyle na ile pozwoli obraz, uwaza- I
jac, by nie spowodowac rozdarc. Pomietajmy, ze zbyt duze naprezenie jest rys. 1 rys. 2
rownie grozne jak zbyt male. Pamietajmy, ze uszkodzic jest zawsze tatwie] niz
naprawic — jesli w ogole jest to mozliwe. - —

Jesli stan obrazu budzi nasze watpliwosci zawsze warto zglosic sie do W ) ,y -
konserwatora. Nalezy pamietac, ze nie kazdy konserwator jest urzednikiem, A\ | '

L
poszukujacym niescistosci i nakladajacym obostrzenia. Prywatni konserwa- , ™™ /,-";" /A E \ <&

torzy stuza porada i1 sa otwarci na nietypowe sytuacje zwiazane AT o) S (7
ze stanem obiektow. Wybrali swojq prace, by niesc pomoc dziedzictwu kultu- (=2 [z Q
F |

2
2

rowemu 1 to jest ich glownym celem. Zadbajmy wiec o nasze obrazy, tak 3 .
by mogly cieszyc¢ jak najdluzej oczy, nie tylko nasze ale 1 nastepnych pokolen. W
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